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Editorial

Rutomne textile

Jamais aucune rentrée n'aura permis un parcours aussi complet en
France de l'histoire et des développements contemporains du textile.
Depuis quelques jours, Paris regrette déja la transformation temporaire
du Pont-Neuf. Le soleil de 1'été indien a fait briller les drapés savants
de Christo. Un succés populaire sans précédent dans la capitale pour
un acte gratuit qui joint le passé artistique d'un lieu de prestige adoré
des peintres du dimanche au présent conceptuel d'un artiste dont le
nom a été prononceé de toutes parts des milliers de fois.

L’art dans la rue, l'art en questions et en réponses immédiates. Des mil-
liers de metres de tissu couvrant la nudité séculaire d’'un monument
que le regard avait gommeé et qui réapparalt soudain transformé et
transcendé.

D'une rive a l'autre, deux expositions font le point sur deux domaines
qui se sont peu a peu disjoints jusqu'a acquérir leur autonomie en dehors
des conlflits passés.

La peinture fait tapisserie aux Beaux-Arts, tandis que l'art des fibres
réunit au Musée des Arts Décoratifs des peintres, des sculpteurs et des
artistes du textile dans les rapports nouveaux qu'ils acceptent d'entre-
tenir. Vera Szekely, qui a mis en espace 1'exposition Fibres Art, peut
enfin montrer une véritable rétrospective, non pas un bilan, mais une
démarche évolutive qui s'appuie sur un ensemble d'éléments prenant
leur sens par leur réunion méme. Un fait qui déplace l'idée d'art et créa-
tion textile que Danielle Molinari défend au Musée d'Art Moderne de
la Ville de Paris depuis plusieurs années. Le textile contemporain
accepte sa propre analyse a l'épreuve des autres matériaux dans un
effort de complémentarité.

Depuis peu, toujours au Musée des Arts Décoratifs, ce sont les textiles
de I'Inde qui font ressurgir tout 'arriére-plan historique dans le pré-
sent d'une production que 1'on peut considérer a juste titre comme 1'une
des plus importantes du monde. Production qui ne rivalise pas avec
I'industrie, mais la compléte, l'interroge comme elle interroge 1'art
contemporain. Le langage de l'ikat, celui des tissages de soie nous font
revolr toute I'histoire du tissu et mieux comprendre I'engouement récent
pour la mode. Silssey Miyake triomphe aux Arts Déco en tissus indiens,
Balenciaga évoque au Musée Historique des Tissus de Lyon la tenue
récente du Congrés mondial de la soie et attend le Musée de la Mode
qul va s'ouvrir en décembre a Paris apres un délai qui a paru bien long,
tandis que Pierre Balmain trouvera son hommage propre a Galliera.
Entre deux expositions, on peut prendre le temps de lire « L'Art Tex-
tile » paru chez Skira et les catalogue-guides que Textile/Art/Langage
a publiés pour faire un point mondial sur les lieux ou la tapisserie et
'art textile vivent. Adresses de musées, de galeries, d’écoles, de cen-
tres divers, analyses des meilleurs spécialistes font de ces ouvrages
les outils indispensables qui manquaient et que tous les lecteurs de Tex-
tile/Art doivent conserver prés d'eux.

Un automne pour faire le point.

Une étape franchie avec l'idée que pres de dix ans d'efforts a défen-
dre une conception globale du textile ont porté leurs fruits.

Mais aussi le moment pour la rédaction de réfléchir aux étapes suivan-
tes . d’autres éditions, d’'autres formes de publications et de nouveaux
développements pour le Centre International d'Art Textile.

L'avenir de la création n'autorise, il est vrai, aucune situation acquise.
L'Art Textile évolue, nous évoluerons avec lul pour encore mieux vous
Informer.



Les cotonnades dites « Indiennes »

Devant la multiplicité des sources histori-
ques et devant celle des origines possibles
et probables de I'indiennage en Occident,
ce court rappel se limitera a quelques faits.
A partir de la fin du XVe siecle et pendant
le XVIesiecle, la découverte, puis la
conquéte, de I'Amérique Centrale et en
1498 'ouverture de la route maritime vers
les Indes, font découvrir aux Européens
qu'un artisanat des cotonnades était depuis
longtemps une activité traditionnelle dans
les civilisations locales. D'abord Vasco de
Gama et, a sa suite, Portugais et Espagnols
commencent a commercer avec les ports
indiens. Les Hollandais brisent ce mono-
pole commercial hispano-portugais et dés
la fin du XVe siecle leurs navires ramenent
en Europe des cargaisons comprenant
entre autres choses des cotonnades indien-
nes. Les premiéeres toiles peintes arrivant
en Europe, tout d'abord en quantités rédui-
tes, représentaient une sorte de curiosité
que !'on offrait a des amis ou a des person-
nages importants. Mais méme encore au
début du XVIIe sieécle, en dehors des négo-
ciants, le public ne savait en fait que tres
peu de choses sur la provenance réelle des
«indiennes», qu'on nommait «toiles du
Levant » ou « perses » quand elles arrivaient
a Marseille via les ports de 1'Asie Mineure
ou elles avaient été apportées par carava-
nes. On les nommait « indiennes » quand les
vaisseaux des Compagnies des Indes les
débarquaient a Lorient, Londres ou Ams-
terdam. La matieére premiére, le coton, fut
souvent désignée par les Anglais comme
étant du « calicot » (d'apres le District de
Calicut) et par les Allemands comme étant
du «kattun », terme provenant des mots
« cotonnies » ou « cotonnades ».
L'impression sur étoffes n'était pas chose
nouvelle en Europe a 'arrivée des premie-
res indiennes. La technique européenne de
décoration des étoffes relevait de celle de
la peinture a l'huile : les pigments étaient
simplement fixés a la surface du tissu a
I'aide d'un médium visqueux, le plus sou-
vent de I'huile de lin. On ne savait pas appli-
quer les couleurs a plat, on était obligé de
se servir de petits tampons ou coussinets
arrondis. Le but principal était d'arriver a
imiter les étoffes cofiteuses, telles que les
brocards d'or ou d'argent, les soieries
damassées, les velours. Cette activité arti-
sanale était souvent une spécialité des non-
nes dans les couvents.
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Le prestige des toiles peintes des Indes a
tenu en premier lieu a l'inaltérabilité de
leurs couleurs, les toiles étant lavables a
volonté et devenant d'autant plus belles
qu'on les lavait plus souvent. La technique
indienne traditionnelle de teinture de coton-
nades a l'aide de couleurs résistantes a la
lumiere, a l'air et au lavage était relative-
ment complexe. Elle utilisait des mordants
(sels de fer et d’alluminium) employés soit
séparément, soit en mélanges, concentrés
ou dilués, imprégnant les fibres, en combi-
naison avec le principal tinctorial (I'aliza-
rine) extrait de la garance, pour aboutir &
des teintes indélébiles dans toutes les nuan-
ces du rouge, du rose, du violet, du brun
et du noir, tout a la fois et dans le méme bain
de teinture (la mode européenne se porta
€galement sur les toiles fortement appré-
tées et excessivement glacées, fabriquées
probablement aux Indes, mais rapportées
en caravanes des marchés d'Ispahan). On
peut supposer que la teinture des cotonna-
des est en Orient aussi ancienne que le
tissage.

L'ouverture des relations suivies entre
I'Europe et I'Inde provoqua (en Occident)
trois stades successifs dans l'«indien-
nage » : tout d'abord les importations de toi-
les peintes connurent un succeés croissant
a tel point qu'un artisanat entiérement euro-
péen de l'indiennage naquit et se répandit
rapidement dans toute 1'Europe, se conten-
tant d'abord de copier économiquement les
tissus exotiques rapportés des Indes, c'est-
a-dire se consacrant d'abord, faute de
connaissances techniques adéquates a la
contrefagon plus ou moins réussie des
indiennes d'origine.

L'indiennage européen d'imitation se per-
fectionna et se rationalisa sans cesse
jusqu'a ce qu'il se produise une sorte de
basculement, et les « indiennes d'Europe »
finirent par étre exportées jusqu'aux Indes.
Sous I'impulsion des grandes Compagnies,
I'English East-India Company, la Compa-
gnie Hollandaise des Indes, et, & partir de
1664, la Compagnie des Indes Orientales
a Rouen, le commerce des indiennes ne fit
que croitre. Grosso modo, les principaux
centres de leur négoce se trouvaient au
Nord-Ouest du pays de Surate & Agra, a
I'Est sur la Céte de Coromandel, au Nord
et au Sud de Madras, et au Bengale, sur-
tout a Patna.

Dans 1d deuxiéme moitié du XVIIIe siecle,

I'indiennage devenu pré-industriel est
désormais rattaché aux arts décoratifs
grace entre autres aux grandes tentures
d'ameublement fabriquées a partir de 1760
par Oberkampf (a Jouy-en-Josas) et par ses
concurrents.

Dans I'histoire de l'indiennage en Europe,
la France occupe une place unique. En
1680, Louis XIV regoit d'une ambassade
slamoise un important don d'étoffes dites
«indiennes », «slamoises», «suratesy,
«calancas», «patnas» etc., ce qui ne
I'empéche pas le 26 novembre 1686 de
décréter la prohibition des « indiennes »,
autant importées des Indes et d'autres pays
européens que fabriquées dans le
royaume. Cette mesure avait pour but
d’étouffer toute concurrence faite aux soie-
ries et aux draps de laine produits en
France. Jointe a la Révocation de I'Edit de
Nantes en 1685, la proscription des indien-
nes eut pour résultat de faire fuir a I'étran-
ger la quasi-totalité des personnes compé-
tentes a quelque niveau que ce soit en
matiere d'indiennage. La prohibition des
indiennes ne supprima en réalité que
'« impression des toiles peintes », mais non
leur trafic ni leur commerce. Dans les faits,
les marchands des grandes villes ne ces-
sérent jamais, malgré les quelques quatre-
vingts arréts renouvelant la prohibition
entre 1686 et 1759, malgré les saisies, les
amendes, les peines de prison, les condam-
nations au fouet ou aux galéres, malgré les
destructions d'outillage et de matiéres pre-
mieres, de débiter les indiennes interdites
en en majorant suffisamment le prix de
vente pour compenser les risques encou-
rus. Pendant toute cette époque de la pro-
hibition, l'indiennage mulhousien conserva
son indépendance (Mulhouse fut une répu-
blique libre alliée aux treize cantons suis-
ses entre 1515 et 1798). Les marchands fran-
gals qui avalent continué a vendre des
indiennes pendant la prohibition s'étaient
approvisionnés par voie de contrebande en
Suisse, en Hollande, en Allemagne, en
Angleterre et aux Indes.

Avant 1815, on compte en France cing gran-
des régions de production de toiles pein-
tes : I'Alsace-Lorraine, I'lle-de-France et les
régions voisines, la Normandie et I'Ouest
de la France, la région de Lyon, le Dau-
phiné, la Provence et le Centre de la
France. D'autres manufactures étaient dis-
séminées dans le reste du pays. L'impor-



tance de ces manufactures était trés varia-
ble. Beaucoup ne durérent que trés peu de
temps. La plupart ne savaient fabriquer que
des produits relativement grossiers qui ne
trouvalent de débouché que dans les clas-
ses pauvres de la société. L'éventail de
l'utilisation des indiennes allait de la déco-
ration intérieure, l'ameublement, les tentu-
res, jusgu’aux vétements, et ce dans toutes
les couches sociales.

Rouen resta le centre de I'indiennage a prix
modérés s'adressant a un public populaire.
Mulhouse resta le principal centre d'une
production de qualité a prix élevés s'adres-
sant aux classes aisées. Lia vente au détail
des toiles peintes et des indiennes avait lieu
non seulement en boutiques mais aussi sur
les grandes foires, comme celles de Lyon,
Beaucaire, Troyes, Bordeaux, Amiens, Gui-
bray, La Rochelle, Niort et St-Quentin.

En 1759, a la levée de la prohibition en
France, I'état des techniques d'indiennage
est, non seulement encore entiérement arti-
sanal, mats en état de carence. Trois quarts
de siecle de prohibition ont fait oublier la
plupart des techniques propres a l'impres-
s1on sur coton qul avalent pu se dévelop-
per jusqu'en 1696. Pour pouvolr continuer
a vivre de son actwité, la main-d’'ceuvre
spécialisée ayant di se réfugier a l'étran-
ger a falt prospérer et a perfectionné ses
compétences au profit des autres pays
européens, principalement 1'Angleterre,
I'Allemagne, la Hollande et la Suisse. La
France se trouve dans une situation de
dépendance quil'oblige a faire venir, a des
prix souvent excessifs, le matériel indispen-
sable et le savoirfaire (la main-d'ceuvre
hautement spécialisée telle que les dessi-
nateurs, les coloristes, les graveurs, les
maitres-imprimeurs) des pays étrangers
limitrophes. L'industrie des indiennes redé-
marre avec les procédés élémentaires ;
impression des contours ou des traits du
dessin a l'aide d'un bloc de bois gravé
frappé par un maillet, la toile étant a plat
sur une table, puis pinceautage des diffé-
rentes couleurs. Le pinceautage fut rem-
placé par l'impression des couleurs se
fixant le plus facilement sur le coton, a l'aide
de plusieurs blocs de bols successifs, un
par couleur.

Puls, les principales inventions anglaises de
la fin du XVIIIe siécle importées en France
furent la filature et le tissage mecanique.
Vers 1780 apparut I'impression en taille-
douce employant des plaques de cuivre.
En 1785, l'introduction du chlore pour le
blanchiment des tolles libéra les indien-
neurs de la servitude des variations clima-
tiques et supprima l'étendage des toiles au
soleil et la perte de temps et de place qui
en résultalt. Vers 1797 apparut 'impression
au cylindre gravé, remplacant la planche
plate (une machine & cylindre pouvait
Imprimer vingt mille metres par jour). La
nécessité de soutenir la concurrence étran-

Impression rouge & la planche de bois sur coton, attribuée a Pelloutier, indienneur & Nantes. Vers 1780.

Musée des Salorges, Nantes.

gére imposa l'impression au cylindre gravé
mécaniquement par la molette (matrice
cylindrigue portant les motifs en relief). Au
tout début du XIXe siécle, les procédés de
teinture sortirent définitivement de 'empi-
risme et des tdtonnements pour devenir
I'objet d'études et de recherches systé-
matiques. En 1830 apparut la technique de
gravure des cylindres d'impression par
gulllochage mécanique, procédé qui per-
mettait de couvrir 4 peu de frais le fond des
calicots bon marché avec une sorte de
trame de motifs graphiques abstraits. En
1834, I'introduction a Rouen de la machine
appelée « perrotine », permit d'imiter méca-
niquement l'impression manuelle a la plan-
che. Vers 1840 apparurent les moteurs
hydrauliques et les machines a vapeur. Cet
accroissement de l'outillage mécanique
correspondit a la concentration de la pro-
duction dans des centres géographiques
plus délimités et a 'augmentation de la pro-
ductivité.

Quelques années avant la premiére Expo-
sition Universelle (Londres 1855), les bases
ﬁe la grande industrie textile étaient déso-
mais définitivement établies.

Rappelons que I'histoire, d'aprés David
S.Landes: «.. n'est pas une science
exacte... et mé€me si nous disposions de tou-
tes les données désirables, 1l y aurait
deésaccord sur leur Interprétation... la Révo-

lution industrielle, disent certains historiens

Indiens, s'est faite sur le dos du paysan

indien » (L'Europe technicienne ou le Pro-
méthée libéré),

Mechtild Wierer

Traduction Xavier Ribes

Bi-centenaire de I'impression sur étoffes en Alsace.
1746-1946, bulletin n° HI-1V de la Société Industrielle
de Mulhouse, Mulhouse, 1946

Manchester et I'industrie cotonniére, Les Cahiers
Ciba, 1962, n° 2, Bale

The fabrics of Mulhouse and Alsace, 1750-1800, par
Elisabeth Albrecht-Mathey, F. Lewis Publishers imi-
ted, Leigh-on-Sea, Angleterre, s.d.

Histoire documentaire de I'industrie de Mulhouse
et de ses environs au XIX¢ siécle, Mulhouse. s.d.
Les Imprimeurs de tissus dans leurs relations histo-
riques et artistiques avec les corporations, par
R. Forrer, Strasbourg, 1898

Les Toiles peintes indiennes, par M.P.R. Schwartz.
Extrait du Bulletin de la Société Industrielle de Mul-
house, n® 709/1v-1962

L’Europe technicienne ou Le Prométhée libérée.
par David S. Landes, Gallimard, Paris, 1975
French Documents on indian cotton painting, par
P.R. Schwartz, in . The Journal of indian textile his-
tory, n° 3, 1957.

Schémes répétitifs et supports plastiques dans la
peinture actuelle, pour une recherche « archéologi-
que » de leurs formes et de leurs fonctions, thése de
doctorat a I'Université de Panis I, 1984, par Mechtild
Wierer.

Dictionnaire général des tissus anciens et modernes.
par M. Bezon, Lyon, 1862.

La Tradition de la toile imprimée en France. Expo-
sition au Musée Galliera. Paris, 1907-13908.
L'Impression sur coton 8 Ahmedabad (Inde) en 1678,
d'aprés un manuscrit inédit de la Bibliothéque Natio-
nale a Paris. par P.R. Schwartz, extrait du Bulletin d
la Sociéte Industrielle de Mulhouse, n° 726. 1.




Artisans de

I'Inde,

la création aujourd’hui

Entretien avec Madame Pupul Jayakar,
Présidente de I'année de I'Inde et grande
spécialiste du textile, par Alberte Grynpas
Nguyen.

A.G.N. — En tant que Présidente de
I'année de I'Inde et comme personnalité la
plus expérimentée dans le domaine du tex-
tile indien, pouvez-vous nous esquisser
votre portrait en guise d'introduction.
P.J. — La décision d'organiser une année
de I'Inde a été prise lors de la visite dans
notre pays, en 1982, du Président Francois
Mitterrand. A la suite de cette décision, le
Premier Ministre, Madame Indira Gandhi,
m'a proposé de présider le comité pour
I'année de I'Inde. A chaque fois que le pro-
bleme du textile m'a été posé, je n'ai jamais
pu l'examiner par morceaux. Je vois la cul-
ture de I'Inde comme d'un seul tenant. Je
la vois changeant et se transformant cons-
tamment. Je vois l'interaction des transfor-
mations provoquées par les techniques et
les habitudes de vie, des coutumes socia-
les et des comportements psychologiques.
De cette mouvance émerge une image de
I'Inde. C'est a partir de la que j'ai concu les
différentes manifestations : expositions,
musique, danse. L'ensemble forme un por-
trait de I'Inde.

A.G.N. — Un autre aspect de votre person-
nalité nous intéresse : votre érudition, votre
profonde connaissance du textile.

P.]J. — Pour comprendre ma démarche il
faut remonter a la période de 1'Indépen-
dance. Je suis un de ces étranges étres
humains qui a émergé de notre mouvement
d'indépendance. J'ai développé certains

programmes en liaison avec Gandhijil.
Trés t6t, des 1945, il y a quarante ans
maintenant, je me suis intéressée a
I'industrie du «cottage »? importante
non seulement dans le domaine écono-
mique, mais aussi dans ses données cul-
turelles. J'al vu dans les traditions artisa-
nales de I'Inde qu'il existait encore un
esprit de création vivant.

A.G.N. — Comment avez-vous com-
mencé a travailler dans ce domaine ?
P.J. — D'une maniere trés curieuse.
Nehru et Gandhiji ont été trés intéressés
a garder vivant I'artisanat indien a cause
de ses implications économiques. J'ai
commence mes activités dans un pro-
gramme national de développement en
liaison avec Gandhiji. Il s'agissait de ce
que nous appelons l'industrie du travail
artisanal coopératif. Ce mouvement était
lié¢ a la « cottage » industrie.

A.G.N. — Le probléme de 'artisanat tex-
tile se pose sur le plan politique et éco-
nomique mais également sur le plan
symbolique. Gandhi n’a-t-1l pas introduit
le rouet dans le drapeau indien ?

P.J. — Ouj, c'est devenu un symbole.
Moi, je suis attentive a la valeur symbo-
lique tout autant qu'aux forces économi-
ques qu'll représente et aux implications
culturelles. Dans d'autres domaines tels
que la peinture ou la sculpture, la tradi-
tion a été rompue. Dans le textile, par
contre, les éléments de la tradition n'ont
jamais disparu.

A.G.N. — Quels sont les rapports entre
le textile et les autres formes d'art
comme la danse, le théatre, la musique
ou la joaillerie ?

P.]J. — Je vous donnerai la réponse au
travers d'un mythe célébre. Quand un
€leve consulte un grand professeur et lui
dit : « Enseignez-moi I'art de la peinture »,
1l lui répond . « Vous ne pouvez pas
apprendre l'art de la peinture, avez-vous
appris l'art de la sculpture ? ». Quand
I'éleve interroge le professeur de sculp-
ture, ce dernier lui dit : « Vous ne pouvez

1. Appellation familiere, affectueuse et respec-
tueuse, pour désigner Gandhi.

2. Artisanat textile fait a la maison sur un métier.
Mouvement lancé par Gandhi pour protéger la pro-
duction indignne face aux produilts manufacturés
anglais.

apprendre la sculpture avant de savoir
danser. » Il va voir le professeur de
danse qui lui dit: « Vous ne pouvez
apprendre l'art de danser, connaissez-
vous I'art de la musique ? Il se rend chez
le maitre de musique, ce dernier lul
répond : « Vous ne pouvez apprendre la
musique sl vous ne connaissez pas les
sons produits par les instruments de
musique. » Le sens de ce mythe ? Toute
forme d'art comprend toutes les autres.
L’histoire de I'Inde se retrouve aussi bien
a travers le filage a la main trés rudimen-
taire du coton brut ou de la soie sauvage
que dans les formes les plus raffinées de
broderie venant de la tradition de cour.
A.G.N. — Comment sont organisés les
ateliers artisanaux ?

P.J. — En 1947 c’est I'Indépendance ; en
1950 j'ai rencontré T.T. Krishnamachari,
Ministre du Commerce et de 1'Industrie.
[l m'a parlé du mouvement qui se déve-
loppait autour du textile artisanal et m'a
demandé de m'occuper de la mise en
place d'une organisation structurée
autour d'ateliers artisanaux. Je me suis
mise au travail et les structures sont nées.
Nous avons ainsi créé ce qui est connu
sous le nom de : « Weavers service cen-
ters®» et d’'un « Institut de Technologie
du métier manuel ».

A.G.N. — Les centres artisanaux
servaient-ils a l'apprentissage ?

P.J. — IIs concernaient la production.
A.G.N. — Comment les artisans réagirent-
ils face a ces nouvelles structures ?

P.]J. — Un grand changement s'était opéré
dans le filage a la main : le tisserand com-
mencait a utiliser des fils industriels. Le
changement intervenait aussi dans la tein-
ture. Les teintures végétales étaient rempla-
cées par les teintures chimiques : le petit
artisan se servait des nouveaux matériaux
sans connalitre la technologie pour les utili-
ser. Nous avons di créer une organisation
qul pouvait expérimenter ce qui était le
mieux pour le tissage et faire en sorte que
ces expériences atteignent l'artisan. Les
artisans étaient organisés sur une base de
masse, en coopératives. Une structure com-
pléte de coopératives fut développée pour

3. Centres d'ateliers textiles pour les artisans tis-
serands



Un « Weavers service center ». Photo Anne Surger.

la production et la distribution. Nous avons
Instauré des centres et dans ces centres
nous avions les plus grands maitres tisse-
rands. Chacun connaissait une technique
particuliere du tissage. Certains utilisaient
la teinture par ligature, d'autres le jac-
quard. De plus quelques jeunes et brillants
artistes, des designers, sont sortis de nos
écoles des beaux-arts et ont travaillé avec
les tisserands. Ainsi les nécessités des nou-
velles technologies et les demandes en rai-
son des nouvelles habitudes sociales sus-
citalent un réexamen complet des
structures.

A.G.N. — ['organisation d'Etat était-elle
une structure pour la production et la dis-
tribution ou simplement une aide ?

P.J. — C'est bien d'une structure d'Etat
qu'il s'agit qui va de la production jusqu'au
marketing. Les besoins qui répondent a la
production du sari ou des vétements a
I'occidentale sont différents. Aussi l'orga-
nisation du marketing, l'organisation de
recherche et les services administratifs se
tiennent en contact constant avec les petits
artisans qui travaillent a domicile sur un
métier. Il a fallu s'assurer le contrdle de la
qualité et permettre la vente du produit
ainsi fabriqué. Je rappelle que dix millions
de personnes vivent du travail du textile en
Inde et que cette activité occupe la
deuxiéme place derriere l'agriculture,
dans la production nationale.

A.G.N. — A propos des traditions, y a-t-il
plusieurs sources de traditions ?

P.J. — Il existe trois traditions en Inde. La
tradition classique, issue de la tradition de
cour aussl bien dans le domaine de l'arti-
sanat en général que pour le textile en par-

A%y i3 2 e a AL

Sari de Mysore, Karnataka. Photo Tourism Development Corporation.

ticulier. La deuxiéme, la tradition villa-
geoise, se distingue comme une tradition
de société sédentaire, la troisiéme c'est la
tradition des nomades. La plupart des bro-
deries populaires appartiennent a la tradi-
tion nomade, celle des gens dont l'art a
voyagé avec eux. Ainsi les Sind et les Kutch
du Radjastan. Il existe aussi un art de
société sédentaire : la sculpture en bois et
toutes les formes d’artisanat qui puisent
leurs racines dans la terre. Les trois tradi-
tions se retrouvent dans toutes les formes
d'art en Inde.

A.G.N. — De ces trois traditions laquelle
est restée la plus vivante ?

P.J. — La plus vivante est la tradition villa-
geoise. Elle a survécu a travers le sari que
les femmes continuent de porter.

A.G.N. — Comment expliquer, a co6té de
cette production villageoise trés vivante,
celle de grands centres urbains comme
ceux des saris brochés de Bénarés ?
P.J. — C'est de cesvillages que les grands
centres sont nés. Les villes ont grandi a par-
tir de cette société communautaire. Ensuite
ces communautés ont eu des dirigeants
dont la culture était plus raffinée et les con-
naissances plus élaborées. Ainsi le design
et toutes les structures sont devenues plus
sophistiquées.

A.G.N. — Pour en revenir au sari, comment
comprendre que l'Inde soit un des seuls

pays ou les influences extérieures n'ont pas
déraciné la tradition du sari ?

P.]J. — A mon avis, une des plus importan-
tes données de la culture indienne a été la
consclence des femmes a l'attachement
aux traditions. Il faut se rappeler que la tra-
dition classique, de cour, se transformait
avec les dirigeants. Quand le dirigeant
changeait, c'est la mode et la production
toute entiere qui se modifiaient. Par contre,
la tradition populaire a toujours eu une con-
tinuité et en méme temps elle était en mou-
vement. Bien que les influences des inva-
slons musulmanes alent pénétré en Inde,
bien que les différentes influences se soient
répandues, la perception féminine de la tra-
dition demeure essentielle. Elle s'exprime
dans la maniére de faire corps avec le sarl.
Il y a la unité et intégrité. Cette vision a pu
changer a travers les époques, vous le
constatez si vous regardez les peintures et
les sculptures, mais ¢’est toujours dans une
certaine limite. La compréhension de la
couleur, par exemple, n'a jamais varié : les
femmes indiennes ont toujours compris la
couleur sans en étre effrayées, sans crainte.
Ce n'est pas une question de mode, cha-
cune crée sa propre personnalité.
A.G.N. — Vous occupez une position publi-
que importante, vous portez vous-méme un
superbe sari, n'est-ce pas la une marque
symbolique.



P.]J. — Sivous regardez une villageoise tra-
vaillant dans les champs, elle porte le sari
qui ressort sur le vert de la campagne. Son
sarl n'est pas une imitation, il fait partie
d'elle-méme.

A.G.N. — Les bijoux ont-ils une relation
avec le vétement ?

P.]J. — Une relation tres étroite.

A.G.N. — Les bijoux sont un bien hérédi-
taire et inaliénable, est-ce la méme chose
pour les saris ?

P.J. — Oui. Moi-méme, je posséde des saris
de mon arriére-grand-mere. lls ne se démo-
dent jamais.

K.G.N. — Avec le développement écono-
mique, y a-t-il eu une croissance de la con-
sommation interne du textile artisanal ?
P.J. — Oui, le Gouvernement a beaucoup
soutenu l'artisanat.

A.G.N. — L'Etat aide-t-il davantage par des
commandes ou par l'organisation du
marché ?

P.J. — Plus que c¢a. Dans certaines régions,
seuls les tisserands artisanaux ont le droit
de faire certains types de sari avec des bor-
dures. Pas les usines textiles. Le Gouver-
nement se préoccupe non seulement des
problémes techniques et de design, mais
il veille a ce que le marché se maintienne
pour la production des artisans.

A.G.N. — Comment se reconnait la pro-
duction des régions ? Certains ateliers ou
designers signent-ils leur travail ?

P.J. — Les styles régionaux se reconnais-
sent essentiellement par les motifs et la
maniére de tisser. Ces derniéres années,
quelques designers sont sortis du rang.
Ainsi Martand Singh®. 1l fait un travail
merveilleux. Les designers aujourd’hul
ont un rdéle de catalyseur au sein de
I'organisation des ateliers d’artisans.
Quand !'artisan doit faire un sari, il tisse
les motifs d'une certaine maniere. S'il fait
une robe, il suivra aussi un modeéle par-
ticulier, la composition du dessin sera dif-
férente, c'est le designer qui peut le con-
seiller. Le tisserand ne connait pas la
fonction des tissus. Il ne connait pas la
maniére d’habiller les fenétres en Occi-
dent, par exemple, ni les besoins du mar-
ché. Le designer doit lui communiquer
ces informations.

K.G.N. — Comment s'organisent la dif-
fusion, le marketing de l'artisanat textile ?
P.J. — C'est le designer qui l'organise.
Il existe des compagnies d'Etat et des
compagnies privées. Les compagnies
passent commande pour exporter ou
vendre 2 l'intérieur du pays, soit a des
coopératives, soit a des groupes de tis-
serands. Ils transmettent la commande a
un artisan qui effectue le travail indivi-
duellement. Si le motif est difficile a réa-
liser, nous envoyons un spécialiste du
4. Grand designer et commissaire invité pour l'expo-

sition du textile de I'Inde qui doit avoir lieu au Musée
des Arts Décoratifs du 16 octobre au 4 janvier.

8

centre des tisserands.

A.G.N. — Dans quelle région le dyna-
misme et le développement de 1'artisa-
nat textile est-il le plus florissant ?

P.J. — Dans I'Etat du Gujarat, dans cer-
taines régions de I'Andhra Pradesh et de
1'Orissa. Dans tous ces endroits, vous
trouverez florissante 1'utilisation du dou-
ble ikat.

A.G.N. — Le tisserand peut-il en vivre ?
P.J. — Oui, trés certainement, il gagne
beaucoup plus qu'avant.

K.G.N. — La production est-elle surtout
destinée au marché interne ou a
I'étranger ?

P.J. — Il vy a eu une croissance des
exportations ces cing derniéres années.
Bien sir, la demande de l'étranger est
liée 3 la mode. Comme il y a beaucoup
d’exportation, l'artisan s'est adapté aux
besoins. En tout cas, il y a une demande
constante pour le travail a la main. Le tex-
tile artisanal a un bel avenir.

K.G.N. — Pour la production, y a-t-il une
stratégie, un programme du Gouver-
nement ?

P.J. — Il existe en effet un nouveau pro-
gramme pour le textile artisanal. Un pro-
gramme pour les trés pauvres. Une cer-
taine quantité de tissu, pour les saris en
particuliers, tissé a la main sont subven-
tionnés. Pour les saris de bonne qualité,
le prix est fixé par le Gouvernement afin
que les gens pauvres puissent en ache-

ter. De plus, certaines mesures concer-:

nent la matiére premiére. Pour le fil, il en
existe de deux sortes. L'un est utilisé par
les filatures et les métiers mécaniques,
et l'autre pour le travail fait a la main, ce
dernier n'est pas taxée.

KA.G.N. — Quelles sont les perspectives
pour l'avenir ?

P.J. — Le jour ou le métier manuel dis-
paraltra en Inde, un élément culturel
majeur disparaitra.

A.G.N. — Y a-t-il danger ?

P.J. — Pour le moment, non, mais la
croissance de la technique conduit a une
crise a laquelle 1'Inde doit faire face.
Cette crise est d’autant plus forte qu'elle
résulte des problémes d'une société tra-
ditionnelle catapultée dans l'ére de la
technologie.

A.G.N. — Ne peut-on utiliser les nouvel-

Photo Pappu S. Zaman.

les technologies au profit de I'artisanat *
P.J. — Je ne suis pas inquiéte par les pro-
duits de la technologie. Je suis préoccu-
pée par le changement que cela entraine
dans les mentalités. On peut utiliser 1a
technologie et pourtant garder la culture
traditionnelle vivante.

A.G.N. — La femme n'a-t-elle pas un role
a jouer dans la conservation de la tra-
dition ?

P.]J. — Je crois que la femme joue un role
trés important en Inde. Je pense que
d’avoir eu un Premier Ministre comme
Indira Gandhi a changé la place occupee
par la femme indienne. Elle a une per-
ception de son réle qui dépasse de loin
le cadre strictement professionnel. Ce
réle essentiel est une fonction sociale,
elle consiste a véhiculer les traditions cul-
turelles.

A.G.N. — Sinous revenons au dévelop-
pement de l'artisanat textile, comment
peut-on allier centralisme et particula-
risme régional ?

P.]J. — Je ne pense pas que nous imposions
quol que ce soit. I1 y a la fagon dont le mar-
ché fonctionne. On peut simplement avoir
une vue d'ensemble. En définitive, ce sont
les forces du marché qui sont en jeu. Je vais
vous raconter une anecdote. En 1947, au
moment de I'Indépendance, la plupart des
femmes portaient du crépe georgette et du
crépe de Chine qui venaient de France ou
d’'Italie. Aujourd'hui, ces mémes femmes
portent des saris de Bénares, de la sole du
Sud de !'Inde ou de 1'Orissa. Ce sont les
matieéres tissées en Inde qui sont considé-
rées comme les plus belles.

K.G.N. — Peut-on, pour résumer et en
forme de conclusion, dire de 1'Inde a pro-
pos de son artisanat textile : « une évolution
en forme de tradition ? »

P.J. — Je répondrais non. L'évolution est
inévitable, elle fait partie de la vie. Les
transformations, les nouveaux outils, les
nouvelles technologies sont des nécessités
inéluctables, mais ce qui arrive dans
'esprit des étres humains est le plus fon-
damental. L'homme peut utiliser tous les
changements comme des instruments, mais
il ne faut pas qu'il se laisse envahir par les
nouveaux moyens, et que ceux-ci puissent
prendre le contrdle des mentalités. Je vou-
drais rendre hommage aux artisans tisse-
rands de 'Inde parce qu'ils sont les gar-
diens d’'un savoir ancien. Le sens de la
tradition se perpétue avec eux. Le textile
est le lien qui relie I'Inde actuelle a son
passé le plus lointain. La premiere piece de
tissu trouvée dans la vallée de I'Indus date
de cing mille ans. Elle est teinte a la
garance. Ce qui veut dire que les artisans
de 'époque avaient compris tous les pro-
cédés de teinture. Si vous regardez cette
continuité, vous pourrez retracer toute I'his-
toire de I'Inde.
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Les textiles de I’'Inde
au Musee des Arts Décoratifs

Soucieux de réhabiliter leur production aux
yeux des étrangers, lassés des longues
robes et tuniques a fleurs qui émaillaient les
campus de mai 68, les tisserands indiens
ont congu une exposition par laquelle ils
revendiquent un héritage artistique millé-
naire hors du commun.

Cent cinquante piéces spécialement tissées
pour la circonstance habilleront donc, du
15 octobre au 31 décembre 1985, la nef du
Musée des Art Décoratifs de Paris, elle-
méme entierement revétue d'une structure
souple de coton sur laquelle s'inscriront ces
étoffes, regroupées par affinités de coloris.
Est-ce pour lever toute ambiguité que les
décors, figuratifs en général et floraux en
particulier, ont été quasiment bannis au pro-
fit des représentations géométriques, de
maniere a exprimer une volonté de rupture
avec une production antérieure a forte
connotation sociologique (style hippy ou
«baba »), victime aujourd’'hui de son trop
grand succes d'hier ? Quoi qu'il en soit, les
maitres-mots sont désormais: tradition,
création et qualité.

Une telle démarche ne doit pas surpren-
dre : elle s'inscrit en fait dans la droite ligne
d'un effort général de renaissance du sec-
teur textile, aprés une phase de déclin (fin
du XIXe siécle) marquée par une standar-
disation des modéles, aggravée par un
appauvrissement des couleurs consécutif
a l'introduction des colorants artificiels.
L'accession de 1'Inde a l'indépendance
avalt déja mis un frein a cette dégradation
progressive : en jugulant l'invasion de tis-
sus occidentaux sur le marché indien et en
décidant parallélement la relance des acti-
vités de tissage au niveau méme du village,
le Mahatma Gandhi a été 'une des pre-
miers a ceuvrer pour cette reprise en
compte du patrimoine textile. Tout le sec-
teur a été peu a peu réorganisé dans le cou-
rant des années cinquante et des centres
de conseils aux tisserands ont été mis en
place pour assurer la coordination avec les
artisans et garantir, autant que faire se peut,
une harmonisation de la création avec 1'évo-
lution des techniques et les fluctuations du
marché. De jeunes talents ont été recrutés
et pour que les vieux maitres-tisserands
puissent transmettre leur savoir-faire, de

nouveaux ateliers ont été ouverts, dans le
but de renouer avec la tradition et d'assu-
rer la pérennité de procédés menacés de
disparition, tout en refusant la solution de
facilité qui consisterait & reprendre servi-
lement les modeéles anciens, et en cher-
chant a ces méthodes traditionnelles des
applications et des adaptations résolument
modernes.
Le visiteur pourra ainsi contempler de nou-
velles versions des fameux chales de
Cachemire en pure laine de chévre du
Tibet, alors que les derniers ateliers indiens
spécialisés dans ce domaine avaient di fer-
mer leurs portes a la fin du XIXe siécle. Tou-
tes les techniques ancestrales qui avaient
fait par le passé la réputation des tisserands
indiens seront €galement représentés :
mousselines, ikats, imprimés... et surtout les
brocards, fréquemment utilisés pour la
confection des saris. Trait commun a tous
ces tissus : leur finesse d'exécution (que les
loupes mises a la disposition des visiteurs
permettront d'apprécier pleinement) et la
richesse des matériaux employés, richesse
dont témoignent, outre un curieux tissage
en plumes de paon, les nombreux brocha-
ges de fils métalliques.
Pour illustrer les possibilités offertes par
ces tissus aux créateurs étrangers, 1'expo-
sition s'achévera sur la présentation d'une
vingtaine de robes taillées par Issey
Miyaké dans certaines de ces luxueuses
étoffes.
Au XVIIesiécle, Madame de Sévigné
s'enthousiasmait pour les «indiennes» ;
plus prés de nous, nos grands-meéres se
prémunissalent contre la fraicheur du soir
en drapant autour de leurs épaules de pré-
cieux chéles cachemire ; les élégants de
demain succomberont-ils 3 leur tour au
charme des tissus orientaux ?

Sophie Pommier
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Sari de soie, Kanchipuram. Photo Musée des Ars

Décoratifs Sully/Jaulmes, Paris.

Sari de coton brocart, Bénarés. Photo Musée des

Arts Décoratifs Sully/Jaulmes, Paris.

Paris. 16 octobre 1985 - 5 janvier 1986

ira ensuite & Lyon et & Angers.




Splendeurs du sari indien

« On dirait que le luxe indien a voulu engager une lutte directe avec le solell... il réalise les merveilles des contes de fées ! il fait
des robes couleur du temps, couleur du soleil, couleur de la lune ; métaux, fleurs, pierreries, reflets, rayons, éclairs, il mélange tout

sur sa palette incandescente...

Il profite du frisson fauve de la sole, des nuances d'opale du burgau, des moires splendides de I'or bleu du paon... Il ne dédaigne
rien, pas méme le clinquant, pourvu qu'il jette son éclair. Il faut qu'a tout prix il brille, il étincelle, 1l reluise... il faut que le soleil s'avoue

vaincu. »

Le mot « sari » existe depuis des millénai-
res et figure déja dans les textes sanscrits
tel que le Mahabharata et le Ramayana,
grandes épopées de I'Inde ancienne.

A cette époque, le sari était une sorte de
jupe tres simple, plus ou moins longue, que
I'on retrouve encore a notre époque en
Malaisie, sous le nom de sarong.

Tout au long des siecles, le sari a subi de
nombreuses transformations. A partir du
XVIe siecle, 1l est représenté dans les pein-
tures indiennes tel que nous le connaissons
aujourd'hui.

Ce serait a partir du voile « dupatta », dont
les femmes ornaient leurs tétes, que le sari
actuel aurait pris sa forme définitive.
D'abord assez court, ce voile se serait
allongé progressivement au point que les
femmes eurent I'idée de le plisser dans la
ceinture de la jupe.

« Le voile, élément essentiel du costume,
est a la fois une parure et un symbole de
modestie. Son allongement correspond a un
besoin de protection principalement dans
I'Inde du Nord, théatre de nombreuses
invasions. Il aidait les femmes a se proté-
ger aux regards indiscrets des étrangers. »
(Mireille Dar).

Le voile recouvrit peu a peu complétement
la jupe. Le sari moderne était né. Bien que
paraissant complexe, le sari est tout simple-
ment constitué d'une étoffe rectangulaire
de cing metres cinquante de long sur un
metre quinze de large, garni de bordures
rehaussant la préciosité du drapé. Sans
couture et sans attache, le sari, aux yeux
du non-initié reste un mystere.

« Séparé du corps, le sari ne se congoit pas.
Indépendamment de la beauté de ses tein-
fes et de son ornementation, il n'acquiert
foute sa valeur esthétique que sur le corps ;
le sari et le corps ne font qu'un. Il ne vit que
lorsqu'll drape le corps et l'enveloppe
comme une caresse... il prolonge le corps
et l'integre en majesté dans l'espace. »
(Mireille Dar).

Les gestes que fait la femme pour draper
son sarl relévent également d'une grande
sensualité.

Le sarl est a la fois vétement de tous les
Jours et parure de fétes. Pratique et élégant,

Théophile Gautier

Sari jamdani, Dacca, XIX¢ siécle. Mousseline de coton brochée de coton et d’or. Photo Jean-Jacques Magis

AED.TA.

le drapé rationnel permet l'aisance des
mouvements dans les travaux des champs
comme dans les cérémonies. Confortable
et enveloppant, c'est un vétement parfait
pour les futures méres.

Le pan du sari a lui aussi de multiples fonc-
tions ; les meres en recouvrent le bébé
qu'elles allaitent : il abrite de la fraicheur

du soir autant que des ardeurs du soleil.
Le sari, enfin, est un facteur d'identité : les
motifs du tissu, la fagon de le draper (cha-
que région ayant son style) établissent des
tralts d'union, qui permettent aux femmes
de se reconnaitre.

Francoise Pelenc
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Les différents types de sar

Les Baluchar Butidar

1&cles et a donné son
is communément appelés Balu-

D nnages tissés sur le métier a l'aide
d’'une manipulation spéciale. Ce tissage

10is de travail.
« L'auchala » était la partie ou le tisserand
manifestait le mieux sa dextérité et qu'il
décorait le plus richement. Le «kalka»,
plante fleurie traditionnelle, inclinée sur un
coté, apparait au centre de l'auchala. Le
champ de la partie restante du sari est
décoré de petits ramages ou « buti». Dans
les saris de Baluchar apparait un élément
pictural nouveau : peintures d’hommes et de
femmes placés sur des lignes verticales et
horizontales enfermés dans des niches.

La couleur de base est généralement pour-
pre foncé, bleu, ou rouge. En dépit de ces
riches compositions, les Baluchar Butidar évi-
tent les contrastes violents, chaque dessin
étant tracé en harmonie avec la couleur de
base.

Les saris brochés de Bénares

Bénares fut toujours le principal centre de tis-
sage des saris brochés.

12

Ces somptueux tissus étaient réalisés avec
des chaines et trames de différentes couleurs
et des matiéres opposées en texture tels que
la soie et le coton. Les décors étaient tissés
avec des fils d’or ou d'argent et parfois les
deux.

L'or et l'argent employés autrefois étaient si
purs qu'ils ne ternissaient jamais avant au
moins un siecle.

Le décor du sari se compose de motifs de
buti (ramages) ou bien de motifs de fleurs,
fruits et animaux et éléments du quotidien.
Ces magnifiques saris sont portés par les
femmes a |'occasion de mariages ou de gran-
des festivités.

Les mousselines de Dacca

La valeur des mousselines de Dacca
(aujourd'hui au Bangladesh) consistait essen-
tiellement dans la finesse du travail effectué.
1l s'agissait de pieces de dix-huit métres de
long sur quatre-ving-dix centimetres de
large, qui pouvaient passer a travers une
bague. Les fils de coton étaient filés par les
veuves hindoues, le fil devant étre filé tot le
matin alors que 1'herbe était encore couverte
de rosée. Cette mousseline était si fine que
lorsqu'on 1'étendait sur 1'herbe lavée par la
rosée, le tissu disparaissait, d'ou le nom de
« shabnam » (rosée du soir). Les tisserands de
Dacca, dotés d'une patience illimitée, pro-
duisaient ces superbes mousselines appe-
lées « jamdani », ou tapisseries sur métier.
Elles étaient tissées sur des métiers manuels

afin de rendre les plus riches effets. Le tissu
est généralement Dblanc-gris décoré de
motifs d’or ou d'argent. Les jamdani encore
tissés récemment en Inde constituent les
parures les plus appréciées des femmes du
Bengale qui les portent a I'occasion des fétes
et des cérémonies de mariage.

Les patolas de Gujarat

Gujarat est un petit Etat de 1'Inde occiden-
tale bordé au nord par le Rajasthan et au sud
par le Maharashta.

Les patolas sont les seules pieces en double
ikat produites au Gujarat. Les fils sont teints
séparément par le procédé des ligatures. La
chaine est composée de deux mille cing
cents a deux mille huit cents fils d'environ
dix-huit métres de long. Trois saris peuvent
étre tissés en méme temps. La chalne est
alors teinte dans la couleur la plus claire. Elle
est ensuite retirée des clous et pliée en six
bandes latérales. On peut ainsi teindre sur
des fils de chaine le décor des trois saris en
une seule fois.

Les patolas sont entiérement en sole. La cou-
leur de base est généralement rouge fonce,
les motifs blancs, jaunes, verts et bleus. Le
motif le plus important est un dessin de feuille
appelé « pan bhat », feuille en forme de coeur
— celle de l'arbre sacré pipal.

Le patola allie a un grand sens technique une
richesse de décor et une grande importance
cérémoniale. Il est le symbole d'heureux



Photos Pappu S. Zaman

auspices, la soie, par sa pureté, possédant
des qualités sacrées et des pouvoirs magi-
ques. En contraste avec 1'énorme production
artisanale de beaucoup de textiles contem-
porains, les patolas sont maintenant tissés en
trés petites quantités et sur commande uni-
quement.

Les madras

Ces saris, tissés en Inde du Sud, sont de
méme type que les saris de Bénarés. Seuls
les graphismes changent, généralement ce
sont des carreaux ou des rayures.

Extraits de « Saris et Joyaux de I'Inde »
par Frédérique Delbecq et Muriel Volat.

Bibliographie

La Vie publique et privée dans i’Inde ancienne.
A. Marie Loth, PUF.

Nouvelles de I'Inde, réflexion sur le sari. Mirellle
Dar.

Saris et joyaux de I'Inde. Frédérique Delbecq et
Muriel Volat.

Qu’est-ce que I'A.E.DTA. ?

L'A.E.D.T.A. (Association pour 1'étude et la
documentation des textiles d'Asie) a été créée
en 1982 a l'initiative de Madame Krishna
Riboud qui en est la présidente. Ce centre est
dirigé par Frédérique Delbecq.

Les buts de cette association sont de conser-
ver et de gérer la collection que Madame
Riboud a constituée depuis plus de trente-cing
ans. Cette collection comprend environ deux
mille cing cents documents du X VIe au XXe sié-
cle en provenance de I'Inde (& peu prés mille
deux cents piéces), de l'Indonésie, de la
Chine, du Japon, ainsi que quelques piéces de
Turquie et d'Afghanistan. L'association pos-
séde également une riche bibliothéque d’envi-
ron mille livres et périodiques concernant les
textiles d'Asie et leurs techniques, ainsi qu'une
photothéque des piéces de la collection.
L'A E.D.T.A. a pour objectif également de ras-
sembler toutes les personnes s'intéressant aux
textiles asiatiques, lors de symposiums et col-
loques. Les exposés sont suivis de discussions
permettant d'améliorer les connaissances de
chacun et de confronter les différents points
de vue dans l'étude des textiles.
L'A.E.D.T.A. a également participé a plusieurs
expositions (la mode du chile cachemire au
Musée de la Mode et du Costume), et a été
chargée d'organiser la partie textile de 1'expo-
sition « Joyaux et saris de 1'Inde » aux maga-

sins du Printemps en 1983.

L'association, dans le but de toujours amélio-
rer ses connaissances dans l'étude technique
et iconographique des textiles, recoit régulie-
rement des chercheurs, et souhaite ainsi abou-
tir a I'élaboration d'un catalogue destiné a
faire connaitre sa collection. Ce document
devrait s'adresser aux historiens, aux ethno-
logues, aussi bien qu'aux techniciens du
tissage.

A.E.D.T.A. 60bis, avenue de Breteuil, 75007
Paris - 567.94.01 (quatriéeme étage).
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On ne fait pas de bonne littérature avec de
bons sentiments, dit-on, mais cela peut ser-
vir a faire de beaux tissus, démonstration
faite par la société Géwé.

Géweé, G.W ., Gérard Well, Alsacien, filsde
grossiste en tissus (maison fondée en 1913),
et qui aurait logiquement di reprendre les
affaires paternelles aprés la guerre. Mais
vendre les tissus des autres ne I'amuse pas.
Vendre sa propre collection est autrement
plus exaltant... Gérard Weil se lance donc,
d'abord avec du tissu d'ameublement, puis
du tissu pour robe... Et se lance compléte-
ment, puisque, non content de diriger sa
société, il en est aussi le styliste.

Ses affaires I'emmeénent fréquemment en
Extréme-Orient. 11 bourlingue a travers
I'Asie, qu'll se met a bien connaitre. Rien
d'étonnant a ce qu'on lui demande, il y a
vingt-deux ans, d’aller en Inde voir ce qui
peut étre fait pour aider les tisserands
indiens. Ca pourrait étre l'occasion de faire
sa B.A. et de repartir aprés avoir donné
quelques doctes conseils. Gérard Weil
pense qu'on peut trouver mieux. Il faut faire
travailler les tisserands indiens et importer
leurs tissus.

[l arrive donc a Madras, pour s'apercevoir
que tout esta créer. On ne lui présente que
quelques dessins disparates, qu'on n'a
méme pas pensé a décliner dans des cou-
leurs différentes. Quant a une véritable col-
lection, qu'une telle chose puisse exister n'a
jamais effleuré les tisserands. Gérard Weil
les « éduque », leur donne de nouveaux
motifs en puisant dans le folklore, les affole
un peu au début en leur imposant des cou-
leurs nouvelles, les talonne pour garantir les
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livraisons a ses clients. Pour ce faire, il faut
étre sur place. Il ouvre donc un bureau a
Madras. Son assistante, Marsha Crouzet, et
lui-méme sont les seuls Européens.

Puisil élargit la production en faisant travail-
ler des communautés villageoises dans
toute I'Inde, car il y a beaucoup de villages
qui possedent des métiers (il y a environ
cing millions de tisserands en Inde). Les tis-
serands ne vivent que de leur tissage et d'un
peu de terre qu'ils cultivent pour eux-
mémes. lls travaillent en exclusivité pour

Géwé (pour le marché extérieur), mais
comme ils sont extrémement spécialisés, si
leur spécialité, le voile dans le Sud, par
exemple, n'est pas a la mode a un moment
donné, ils se rabattent sur la production
locale. Quand le prix de la soie devient trop
élevé pour 'importation, ils tissent des saris.
La production indienne de Géwé s'éche-
lonne maintenant entre sept a huit cent mille
metres de tissu, entierement tissés a la main,
avec les défauts que cela peut comporter,
et que le client doit accepter, dit Gérard



Well. Sinon, il n'a qu'a aller se fournir ail-
leurs. Ce que, Dieu merci, n'ont pas fait des
gens avisés comme Saint-Laurent ou Fran-
cois Viannay (Etno et Anastasia). « Ah, Fran-
cois Viannay, ajoute Gérard Well, vous
devriez le faire parler. Il en sait des choses,
sur le tissu, sur I'Orient... »

Avons-nous dit que les tissus sont super-
bes ? Des tissés-teints, le plus souvent, peu
d'impressions, pourtant quelques batiks.
« Le folklore, je 1'al un peu usé. De toute
facon, les hippies I'ont fait dégringoler dans
le bazar. ]'en reste au tissé-teint avec lequel
on peut faire de la mode. Et un madras de
Madras a des couleurs qu’on ne peut pas
faire ailleurs. »

Quadrillages subtils, mélanges de fils com-
plexes (tous de provenance locale, 1'Inde
est des plus grands producteurs de coton
du monde, et sa soie est fort belle), Gérard
Weil se sert de tout sans jamais se contrain-
dre. Quand il dessine un projet, il ne se
demande pas «si c'est réalisable », ainsi
qu'll le ferait dans l'industrie. Ici, pas de
contingence ; a la main, on peut tout réali-
ser, par exemple mettre en chaine toutes les
couleurs qu'on veut. Les tisserands indiens
sont d'excellents techniciens, et aucune dif-
ficulté ne les arréte. « Mais c'est parfaite-
ment antifonctionnel, votre histoire », lui dis-
je. « Oh oul, répond-il en souriant, on est
devenu trés Indien. »

Notre entretien s'est arrété la, mais je ne
peux résister au plaisir de parler de la che-
mise que Gérard Weil portait ce jour-la. Une
chemise immaculée, en voile de coton trés
léger, mais avec néanmoins une structure
délicatement irréguliére, j'ai peur de ne pas
me faire bien comprendre. Bref, un réve de
chemise. Marsha Crouzet avait dii remar-
quer que la chemise me fascinait, car elle

m'a demandé en me raccompagnant si je
connaissais ce tissu. Sur ma réponse néga-
tive, elle m'apprit que c'était du khadi, le
tissu que Ghandi avait incité les Indiens &
tisser avec du coton indien pour boycotter
le coton anglais, avantl'Indépendance. Ce
khadi a une connotation politique trés mar-
quée, et il parait qu'en période électorale,
onn'en trouve plus une once dans les bou-
tiques, les gens s'en revétant pour manifes-
ter leur appartenance a un parti. Maniére
oh combien plus subtile que nos criards tee-
shirts pour afficher ses convictions. On

devrait tous faire comme Gérard Well,
« devenir trés Indien ».
Reyhanat Kitabgi
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Comment peut-on, tout en restant a Paris,
aborder 1l'Inde autrement que par son
architecture, son cinéma, ses danses, ses
musiques ? [l faut pour cela courir les bou-
tiques qui éditent et vendent des tissus
fabriqués artisanalement dans ce grand
pays. Les directeurs de cing magasins de
textiles pour la décoration de la maison
m’ont guidée, toujours avec obligeance et
attention, pour me montrer chaque étoffe,
et m'en expliquer la conception et la fabri-
cation.

Sona, « la Maison de ’Inde », 400, rue
Saint-Honoré, 75002 Paris - 260.18.97, pro-
pose des piéces textiles trés caractéristi-
ques des différentes régions de I'Inde.
Les techniques de tissage, d'impression, de
broderies restent traditionnelles et sont
exécutées par des artisans indiens. Par
contre, les motifs et les couleurs sont déter-
minés chaque année par des stylistes
indiens, mais aussi francais, américains...
Tous ces tissus sont faits pour H.H.E.C. of
India (Commission pour l'exportation de
'artisanat et du tissage). Mr. Browne, direc-
teur de Sona, se rend deux ou trois fois par
an en Inde et choisit sa collection dans les
textiles de HH.E.C., qui les expédie
ensuite en France.

Dans un décor tres recherché, sur trois éta-
ges, on trouve des piéces tissées a la taille
définitive, mais aussi des tissus vendus au
metre, couvre-lits, tentures en ikat venant
de I'"Andhra Pradesh et de 1'Orissa,
« kalamkari » aux couleurs vives, imprimés
avec la technique de blocs de bois incrus-
tés qui jouent le réle de pochoir et ne dépo-
sent qu'une seule couleur a la fois (toujours
des teintures végétales). Certains de leurs
motifs sont typiques, comme les paons, les
éléphants, mais chaque région a son des-
sin et sa couleur. Il y a aussi des petits
« tableaux kalamkari» (kalam=stylo,
kari=travail). A partir de ces tissus desti-
nés a étre accrochés au mur, on fabrique
en Inde les blocs en bois qui serviront a
I'impression et a la répétition de leur des-
sin sur de grandes pieces.

Beaucoup d’'enveloppes de coussins, de
tentures sont décorées avec des broderies.
Broderies du Gujarat (« kantha ») : brode-
ries avec des incrustations de miroirs ronds
(« hakala ») ; « phulkari » des Etats du Pen-
jab, aux motifs géométriques brodés avec
des fils de soie orange, vert, blanc et
fuschia, toujours sur un fond de coton mar-
ron ; broderies de Lakhnow, légéres, sur
voile de coton transparent aux coloris pas-

16

Broderies avec incrustations de miroirs ronds. Kutch, Gujarat. Photo Tourism Development Corporation.

tel. Utilisées auparavant pour les vétements
des régions trés chaudes, elles font office
ici de nappes, de sets de table... Toutes les
broderies citées sont entierement réalisées
a la main et uniquement par les femmes.
Les hommes sont des tisserands.

Nous passons alors aux tissus épais du Nord
de l'Inde, les « panipat », chaine fine de
coton emprisonnant un cordon de coton
assez gros, inégal. Ces tissus denses, résis-
tants, sont utilisés pour recouvrir des cana-
pes, faire des dessus de lit... Les couleurs
restent dans des tons naturels ou pastel. Les
rouleaux de tissu vendus au meétre abon-
dent au second étage. Beaucoup d'ikats en
coton (noir, blanc) trés stylisés, et de fins
cotons aux délicates impressions (écrans ou
blocs de bois). Et surtout des rouleaux de
soie aux couleurs éclatantes. Selon 1'éclail-
rage, le mouvement du tissu, les coloris
prennent des nuances moirées merveilleu-
ses. En fait, la chaine et la trame sont de
couleurs différentes, imperceptibles au
premier regard (rouge et marron, vert et
bleu...) et créent ces reflets subtils et bril-
lants. Il y a aussi le « dupion », notre soie
sauvage, dont la trame irréguliére lui donne
plus d’'épaisseur. La encore, éblouissement
de couleurs et de matiére. Sans oublier les
rouleaux c%e soie de Bénarés, blanche avec

de fines rayures colorées, plus légere, plus
souple, et puis les madras, tissus a carreaux
traditionnels de 1'Inde du Sud. Fabriqués
a Karnataka, ils sont uniquement en soie
chez Sona, et leurs tons sont d'une infinie
variété. Tous ces tissus sont en cent dix de
large, car tissés sur des métiers a bras ini-
tialement prévus pour le tissage des saris.
Les saris, grandes pieces de sole brodés
d’or, sont pliés soigneusement dans une
petite vitrine. Mr. Browne me montre les
différents saris fabriqués a Bénarés. Le
« tanchoi », a la sole si épaisse qu'elle res-
semble a du satin, l'organza avec une
chaine en soie recouverte de fils trés fins
de métal argenté ou doré. Plus rares, cer-
tains saris utilisent a la fois les techniques
du « tanchoi » et de I'organza. A 1'origine,
les fils métalliques étalent des fils d'or. Le
village de Kanji Puram fabrique des saris
en ikat. Je découvre ensuite les « tie and
dye » au coton tissé avant d'étre teint. Ils
viennent du Rajahstan et du Gujarat. Le
rouge, le jaune et le vert les caractérisent.
Mr. Browne sort encore des voiles de soie
ou de coton trés légers, « chandari », avec
des motifs tissés, de la soie de Calcutta aux
tons beige naturel plus ou moins épaisse et
qul est souvent utilisée pour les revéte-
ments muraux. Viennent ensuite les tissus



plus épais et chauds de I'Etat du Cache-
mire. Sur le tissage de laine blanche sont
brodés des motifs floraux ou animaliers,
eux aussl en laine de couleurs pastel. Au
rez-de-chaussée, au milieu'des tables bas-
ses, des bijoux, on trouve de grandes éto-
les, des foulards du Bengalore dans le Kar-
natakha, des imprimés colorés et des
broderies du Cachemire.

Dans le cadre de I'Année de !'Inde,
H.H.E.C. participe aux rencontres aussi une
exposition sur les textiles anciens et con-
temporains aura-t-elle lieu a Sona, paralle-
lement a celle du Musée des Arts Décora-
tifs, « Les Textiles de I'Inde », du 2 octobre
au 16 novembre 1985.
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Chez Simrane, coussins, couvre-lit en soie, pan-
neaux de coton. Photo Frangoise Ducret.

Simrane, 23, rue Bonaparte, 75006 -
354.90.31, a été créée en 1979 par Paul
Comar. Dans sa boutique trés claire et ani-
mée, Sophie Dutertre m'a dit leur démar-
che et leur volonté d'offrir des piéces finies,
en soie et en coton, remarquablement tra-
vaillées selon les méthodes anciennes, mais
s'adaptant parfaitement a un intérieur occl-
dental contemporain.

Les cotons viennent principalement du
Rajastan, de 1'Andhra Pradesh, la soie du
Gujarat. Tous les cotons sont Imprimes avec
des pochoirs en bois. Les panneaux
« kalamkari » sont teints végétalement et les
enveloppes des coussins de Barmer, dans
le désert, sont recousues de tissus appli-
qués ou brodées de fils de soie recouvrant
un fond de coton.

1l y a qussi de magnifiques couvre-lits mate-
lassés en soie, imprimés, ikatés, accompa-
gnés de rideaux et de coussins assortls, et
toute une collection de nappes (cing tailles),
de sets de table, de serviettes de table.
Pour 1'été, des paréos doux et 1égers arri-
vent en mars.

Tous les ans, Simrane présente une quin-
zaine de modeéles différents. Dans les
impressions, trois ou quatre cachemire ou
« boteh », plante symbolique, deux ou trois
géométriques, ikat, rayures, les motifs res-
tant sont des fleurs ou des imbrications de
dessins colorés. Les couleurs vont des gam-
mes pastel aux tons les plus foncés, bor-
deaux, noir, pour certains coussins.

Il existe une véritable collaboration entre
Simrane et ses artisans-fournisseurs
indiens. La boutique a ses propres stylistes
en France qui déterminent les motifs (sou-
vent repris des dessins traditionnels
indiens), et surtout les couleurs. En octobre,
voyage en Inde de Paul Comar ou de
Sophie Dutertre afin de proposer les
maquettes aux artisans, puis de nouveau,
en février, vision des échantillons réalisés
par les tisserands et les teinturiers. En mars,
Simrane passe la commande de fagon a ce
que le tissage et I'impression soient termi-
nés avant la mousson. La couture est faite
en juillet par les femmes dans les villages,
époque ou le magasin a Paris solde totale-
ment son ancienne collection. En septem-
bre, c'est 'arrivée des nouveaux tissus.
Ainsi, la collection est totalement renouve-
lée (motifs et couleurs) chaque année. Le
magasin fonctionne de cette facon depuis
sa création.

Cette confiance réciproque entre Simrane
et ses fournisseurs indiens (deux pour le
coton, un pour la soie, deux pour les cous-
sins) donne des articles faits main, trés
beaux et de grande qualité.

Madura, 66, rue de Rennes, 75006 Paris -
544.71.30, société montée 1l y a quinze ans
par Michel Bourgeois et sa femme, diffusait
alors de l'artisanat indien : objets en bois,
en cuir, vétements tissés, tentures...
Actuellement ne sont vendus que des tis-
sus d'ameublement en coton et toujours tis-
sés dans leur taille définitive : tentures
murales, rideaux, jetés de lit, nappes, hous-
ses de coussins...

Chez Madura, empilés de bas en haut, cachemires,
seersuckers, « palikat », unis. Photo Madura.

Tous ces produits sont fabriqués en Inde,
mais 1a aussi les motifs et les couleurs sont
créés en France. Il s'agit souvent de des-
sins transposés & partir de motifs indiens,
arbres de vie, oiseaux, éléphants, cache-
mire. Il y a aussi beaucoup de rayures et
d'unis, surtout pour les tissages plus épais
destinés aux canapés ou au recouvrement
mural (le « kerala», tissage de coton brut
aux bandes colorées verticales a du suc-
cés). Madura crée aussi des panoramiques
figuratifs (tentures avec un seul motif prin-
cipal) : 'arbre de vie, les éléphants. Les
mauves, les fuschia, les roses, les fleurs
pour les impressions, les matiéres naturel-
les et les pastels pour les tissés sont les cou-
leurs privilégiées de sa palette. Des jaunes
et des verts débutent. Il v a toujours des
nuances a l'intérieur d'un méme coloris et
dans le contour des motifs, dues a la fabri-
cation artisanale. En tout, une quinzaine de
motifs, et par motif, de cing a douze colo-
ris. Avec des fonds de couleurs différen-
tes, on peut aller jusqu'a vingt-deux colo-
ris pour les tentures.

On retrouve les mémes modeles d'une
année sur l'autre. Cette société crée deux
nouveaux motifs par an, et deux ans s'écou-
lent entre la décision du dessin et des cou-
leurs en France, la réalisation des échan-
tillons en Inde, leur supervision et 1'envol
final des piéces terminées. Souvent les arri-
vages ne sont pas identiques aux échantil-
lons choisis. Madura ne supprime qu'un
modéle par an, aussi les stocks de tissus,
sur plusieurs étages, sont-ils trés impres-
sionnants.

Depuis un an, Madura se tourne vers les
fabricants francgals pour les imprimés, et
pourra alors éditer huit a dix modéles par
an, les tissés et les rayures étant toujours
fabriqués en Inde. Nouveaux textiles dont
I'impression, la qualité, sont supérieures (le
prix aussi), I'Inde important, elle, des tissus
a des prix défiant toute concurrence. D'ou
une clientéle différente avec un pouvoir
d’'achat plus élevé, et de nouvelles tendan-
ces pour le choix des motifs et des coloris
pour les articles a venir.

Mohanjeet, 12, rue Jacob, 75006 Paris -
329.53.68, vend des couvre-lits, des tentu-
res, des housses de coussins, taillés dans
des textiles anciens de I'Inde. Ces vérita-
bles trésors sont difficiles a trouver actuel-
lement, car ils sont soumis au climat indien
chaud et humide ou brilés afin de récupé-
rer les fils d'or.

Les enveloppes de coussins sont réalisées
avec des tissus appliqués, des broderies de
fil de soie couvrant totalement le fond de
coton brun, de broderies incrustées de
minuscules miroirs (« hakala »), et de tissa-
ges de véritables fils d'or et d'argent aux
motifs géométriques.

On trouve des couvre-lits fabuleux, doublés
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Chez Mohanjeet, un tissu de coton marron totale-
ment recouvert de broderie de soie orange, vert,
blanc, fuchsia. Photo Wilson Carneirojr.

de soie, le dessus constitué de bandes de
sole trés étroites, cousues entre elles.
D’autres sont réalisés en mousseline de
soie, moelleuse et légére, batiks noirs, rou-
ges, blancs et bleus. Il y a aussi de larges
tentures brodées et décorées de pieces de
tissus rapportées selon une technique pro-
che du patchwork. Les couleurs sont tou-
jours d'une extréme délicatesse, allant des
bruns foncés aux roses pastel, sans oublier
le rouge et le noir pour les batiks de mous-
seline.

Mohanjeet utilise aussi beaucoup de ces tis-
sus merveilleux pour couper des vétements
aux lignes trés mode et treés raffinées, ven-
dus dans sa boutique de la rue Saint-
Sulpice. Une exposition de ces textiles tra-
ditionnels et trés anciens est prévue pour
fin septembre. Un régal pour les yeux.

Modern Eastern Textiles, 34, boulevard
Voltaire, 75011 Paris - 806.22.23, est la créa-
tion de Mr. Nath, qui ne propose et n'édite
que des tissus d'ameublement haut de
gamme, qui peuvent étre utilisés aussi bien
pour les murs, pour le recouvrement de sié-
ges, de canapés, que pour des rideaux, des
stores, des dessus de lit, des nappes... Ils
ne sont pas vendus au détail, mais sont
réservés a une clienteéle essentiellement

composée d'architectes, designers, déco-
rateurs... chargés de « penser » un intérieur.
Mr. Nath crée lui-méme les motifs, souvent
géométriques et inspirés de dessins
anciens, ainsi que les couleurs, toujours
harmonieuses et douces. [1 n'y a que deux
couleurs, trois au maximum par tissu, avec
souvent un travail de dégradé. Tous les tis-
sus sont exécutés en Inde sur des métiers
a bras, dans des largeurs de un métre dix,
un metre vingt. Les ikats (noir-blanc, gris-
rouge) sont splendides dans leur sobriété
et leur modernisme. Beaucoup de soie, tis-
sée a Bénares, de tissus brodés, laine sur
laine, du cachemire. Ces tissus sont tous
des créations nouvelles, trés stylisées dans
le dessin, mais gardant un « aspect indien »,
résultat d'une collaboration réussie et
remarquable entre un créateur-éditeur et
des entreprises artisanales indiennes.
Tous les tissus présentés dans ces bouti-
ques illustrent parfaitement un certain état
d’esprit, un travail collectif existant entre
des hommes d'affaires et des créateurs qui
aiment I'Inde, mais restent tournés vers un
monde moderne, et des artisans qui conser-
vent leur identité et leurs techniques tradi-
tionnelles.

Frangoise Ducret

Brtistes indiens en France

Partant de l'influence sur ses compatriotes
du travail d'une jeune femme, Amrita Sher-
Gil, qui vécut a Paris avant guerre pour étu-
dier la peinture occidentale, Michel Troche
a choisi de montrer, a travers les peintures
et sculptures de onze artistes indiens ayant
séjourné ou séjournant encore en France,
un panorama des tendances de la peinture
contemporaine indienne. C'est pour répon-
dre a l'esprit de «l'année de !'Inde»,
échange entre nos deux pays, que ce partl
a été pris méme si la diversité des recher-
ches est encore plus grande.

Ce rassemblement, pour la premiere fois,
permettra de comprendre |'enrichissement
original que peuvent apporter les échanges
artistiques. Confrontant leurs traditions, en
particulier celles de la couleur et des minia-
tures, a l'art moderne de Gauguin aux abs-
traits, les artistes indiens explorent des
directions propres a renouveler leur prati-
que picturale.

Ainsi Jogen Chowdhury et Nalini Malani
dans la lignée d'Amrita Sher-Gil représen-
tent des scénes populaires simples, pro-
ches des miniatures en renouvelant I'esprit
et le format.

Tous ces artistes peignent sur toile, aban-
donnant le papier spécial traditionnel aux
miniatures indiennes.
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Les peintres abstraits prennent des direc-
tions plus diverses : regard sur les Manda-
las pour Raza, recherche ascétique pour
Masreen Mohammedi, paysagisme abstrait
avec effet de pate en relief pour Akbar
Padamsee, champs colorés en rappel aux
terres brique, beige et grises pour Rajen-
dra Dhawan.

En 1968 avait lieu la premiere triennale
d’art contemporain en Inde marquant les
efforts qui ont été entrepris par les grandes
villes depuis I'Indépendance pour dévelop-
per 'ouverture de musées d'art et la réali-
sation de projets de complexes artistiques.
Les efforts du pays se prolongent par des

Jogen Chowdury. « Couple II ». 1985.

expositions comme celle-ci permettant aux
artistes de faire connaitre internationale-
ment une orientation qui se poursuit depuis
quarante ans.
Les textes du catalogue, en majorité écrits
par les artistes, devraient également favo-
riser une connaissance des problemes par-
ticuliers qui se posent dans un contexte cul-
turel bien différent du nobtre.

- Nadia Prete

Exposition du Centre National des Arts
Plastiques, 11, rue Berryer du 16 octobre
au 30 novembre 1985.



A la cour du Grand Moghol

Organisée conjointement par la Bibliothe-
que Nationale et le musée Guimet, I'expo-
sition « A la Cour du Grand Moghol » se pro-
pose d'évoquer, comme l'indique son titre,
la vie de cour en Inde a I'époque moghole
(1526-1858), a travers un ensemble de minia-
tures augmenté de différents documents
calligraphiques évoquant I'art du livre et de
quelques monnaies. L'exposition, qul
ouvrira ses portes a la Bibliotheque Natio-
nale le 8 mars 1986 et s'achevera le 16 juin
1986, se déroulera sensiblement aux mémes
dates que l'exposition du patrimoine
indien' présentée au Grand-Palais du
13 mars au 16 juin.

Toutefols, alors que, de par son théme,
I'exposition du Grand-Palais fait nécessai-
rement la part belle aux différentes formes
d’expression artistique engendrées essen-
tiellement par I'hindouisme et évoque, de
facon plus fugitive, I'apport bouddhique ou
jain, I'exposition de la Bibliotheque Natio-
nale et du musée Guimet se devait de cons-
tituer en quelque sorte le second volet du
diptyque indien en évoquant, cette fois, une
Inde princiére nourrie d'influences étran-
geres et de réminiscences turco-mongoles
et persanes et marquée, en outre, au sceau
d'un islamisme tempéré. Eclectique et bril-
lante, 'Inde moghole ne pouvait en aucun
cas’étre omise, alors méme que la France
availt choisi de rendre hommage, durant
toute une année, a l'Inde considérée a des-
sein et a juste titre dans son hétérogénéité
et son extréme diversité culturelle.

L'un des impératifs de l'exposition du
Grand-Palais, agréé d'un commun accord
par la partie indienne et la partie francaise,
avait été de limiter le choix des ceuvres
exposées aux seules collections indiennes,
publiques ou privées, en évitant d'adjoin-
dre a cette sélection des objets conservés
dans les musées d'Europe ou des Etats-
Unis, fussent-ils des chefs-d'ceuvre incon-
testés. Il était donc tentant, voire indispen-
sable, de souligner, en contre-partie,
l'apport des collections publiques francai-
ses en matiere d'art indien. Le fonds graphi-
que de la Bibliotheque Nationale, connu
presque exclusivement des spécialistes ou
des amateurs éclairés de miniatures indien-
nes, restait lettre morte pour le grand
public ; les miniatures mogholes du musée
Guimet, présentées en petite quantité et par
roulement, méritaient quant a elles de faire
l'objet d'une exposition a part entiére.
L'art moghol, a I'heure actuelle relativement
bien connu et richement documenté, ne sus-
cite guere les interrogations ni les hypothé-
ses parfois fragiles ou dangereusement sub-

1. Rasa : les neuf visages de Il'art indien.

jectives qu'évellle encore, notamment, la
peinture rajpoute. Il eut en conséquence été
souhaitable de profiter de cette exposition
pour faire le point sur tel ou tel aspect de
la production picturale moghole, suivre, par
exemple, 'éclosion, puis le développement
d’'une école provinciale, ou encore insister
sur le mécénat d'un souverain a une
période déterminée. Malheureusement, les
collections de la Bibliothéque Nationale et
du musée Guimet réunis ne se prétaient
guere, par la nature de leurs fonds respec-
tifs, a des démonstrations de cet ordre.
En effet, I'originalité du fonds moghol de la
Bibliotheque Nationale, tient, pour une large
part, aux celebres albums enrichis de minia-
ture et commandités par les voyageurs ou
les marchands européens venus en Inde
chercher fortune ou s'y livrer au commerce,
tels les albums Gentil dont les pages seront,
a cette occasion, présentés pour la pre-
miere fois au public. Produits surtout au
cours du XVIIIe siecle, ces albums sont de
parfaites illustrations du gott et des intéréts,
parfois anecdotiques, d'Européens sou-
cieux de fixer le souvenir d'une terre étran-
gere et trahissent une prédilection avouée
pour 1'évocation de la faune et de la flore
indienne, les portraits des empereurs mo-
ghols et de leurs principaux dignitaires et,
surtout, les scénes intimistes ayant des fem-
mes pour protagonistes et pour cadre le
«zenana».

Excellents témoignages de la production
picturale du XVIIIe siécle, ces ceuvres ne
pouvaient étre confrontées aux miniatures
de méme époque conservées au musée
Guimet, peu nombreuses et, a quelques
exceptions pres, de moindre qualité. En
revanche, le musée Guimet est, a juste titre,
célébre pour sa collection de miniatures
mogholes du XVIIe siécle, provenant pour
la plupart d'albums impériaux (muragga')
et exécutées sous les regnes des empe-
reurs Jahangir et Shah Jahan. Mis a part le
flagrant hiatus chronologique, 1'esprit fon-
damentalement différent dans lequel furent
congues les ceuvres de la Bibliotheque
Nationale et du musée Guimet ne pouvait
qu'exacerber les dissemblances esthéti-
ques et rendre impensable toute approche
intellectuelle cherchant a privilégier une
étude purement stylistique.

D'ou la nécessité d'opter pour une présen-
tation thématique, évoquant tour a tour
divers aspects de la vie de cour et les prin-
cipaux themes d'inspiration des artistes :
I'art du portrait, expression privilégiée du
génie moghol, I'engouement pour la pein-
ture animaliére et les études florales inspi-
rées, a l'origine, d'herbiers européens, le
r0le des gravures venues d'Europe dans le

. 7 1 ko

ortrait de 'empereur Shah Jahan. Fin du XVIII* sié-
cle. Musée Guimet, Paris.

sillage des missionnaires jésuites et que les
peintres indiens adaptérent avec plus ou
moins de fidélité, les scénes de guerre, de
chasse et de palais, reflets d'un mode de vie
éminemment raffiné et d'une cour parmiles
plus fastueuses...
L'exposition « A la Cour du Grand Moghol »
constitue, en outre, un prolongement des
plus opportuns a 'exposition consacrée, aux
textiles indiens qu'abritera le musée des
Arts Décoratifs du 2 octobre au 16 novem-
bre 1985. En effet, I'art de la miniature, par
I'extréme précision qui gouverne impéra-
tivement la démarche de 1'artiste et le soin
constant apporté par ce dernier a l'évoca-
tion des détails les plus prosaiques, éclaire
I'observateur vigilant sur nombre de tech-
niques paralleles a 'art pictural proprement
dit et souvent complémentaires. Les minia-
tures indiennes indiennes, mogholes ou rdj-
poutes privilégient la connaissance des tex-
tiles anciens de l'Inde, dont elles
reproduisent scrupuleusement les motifs
Imprimeés ou tissés ou les broderies. Dans
tel portrait d'empereur ou de dignitaire figé
dans une attitude hiératique destinée a exal-
ter sa grandeur ou la noblesse de ses fonc-
tions, le regard est d'emblée attiré par la
tenue du personnage, restituée avec la
méme exigeante netteté que les traits de son
visage. Les miniatures, parfois datées et
dans!'ensemble plus aisément datables que
les textiles, permettent, dans certains cas,
de mieux situer I'apparition d'une tenue ves-
timentaire et de constater les altérations plus
ou moins notables dictées par les impéra-
tifs de la mode et de 1I'époque ou, au con-
traire, de suivre a travers les siécles la
pérennité d'un motif décoratif privilégié.
Amina Okada
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La main et la machine

S'il est un domaine critique ol les analyses
sont & énoncer avec précaution, c'est bien
celui de I'étude des rapports entre l'art et
I'Industrie, tant les problémes soulevés et
les valeurs mises en cause relevent de
théories sociales, politiques et philosophi-
ques qui s'interpénétrent, s'opposent et se
rapprochent de maniére complexe.

La complexité de ces lialsons nait dés la fin
du XVIIIe siecle avec la mécanisation, qui
devient aussitét synonyme de profusion
pour des objets «déshumanisés». «La
machine produit des objets qui ne seront
jamais des ceuvres d'art », notait William
Lethaby.

L'art, considére-t-on, est une réalité exté-
rieure a I'homme, une inspiration sacrée
dont il ne percoit que les souffles et les
ombres, une émanation irrationnelle d'une
fonction mystique supérieure. La contem-
plation de la Beauté, pense-t-on, ne peut
&tre que liée au loisir et a l'irréalité ; on
exclut d'emblée toute possibilité d'esthéti-
que originale a partir d’'un fait aussi brutal
que l'apparition de la machine. D'ot un his-
toricisme décoratif cantonné dans la copie
des modeles de l'aristocratie.

C'est en effet au moment ou nait cette ere
industrielle, au moment ou la bourgeoisie
entre tapageusement en scene, que l'art est
réduit a un réle d’oracle ; on cache la réa-
lité au profit d'une mythologie de bon ton.
Des peintres comme Courbet (voir ses
écrits) 'apprendront a leur dépens.

Les arts, dits « beaux », sont réservés aux
cimaises des Salons et des Musees. Une
faille, qui séparera a jamais les Beaux-Arts
des Arts Appliqués, se fait jour dans la glo-
balité de la création issue des béatisseurs de
cathédrales. La cassure, aux importantes
implications, s'opére entre I'éphémere du
réel et I'éternité de l'art. Désormais 'artiste
ne travaille plus pour la collectivité ; le
mécénat a disparu. L’esthétique de
I'environnement-maison et de l'objet quo-
tidien échappe alors aux créateurs signifi-
catifs de 'épogue. Les peintres (et parmi
les plus grands) qui jusque la officialent
comme dessinateurs ornemanistes se réfu-
gient dans la tour d’'ivoire de la croyance
romantique.

William Morris. Projet d’impression sur tissu. 1874.
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Durant le XIXe siécle, et jusqu’au début du
XXe siécle, il n'existera aucune tentative ori-
ginale de liaison entre l'art et 'industrie. S
I'Exposition Universelle de Londres (1851)
est |'occasion d'une réaction virulente & la
qualité esthétique des arts décoratifs pré-
sentés, elle provient d'individus tels que le
Comte de Laborde (rapport de 1856), ou
John Ruskin, dont les écrits aux accents
romantiques rencontreront un large audi-
toire. Mais ces réactions, aussl violentes
soient-elles, ne recouvrent qu'un contenu
esthétique. Il s’agit pour ces théoriciens de
préner le renoncement aux modéles

anciens, de rejeter le décor surajouté, de
collaborer avec les artisans. Ce sont les élo-
ges de la main et du métier. Le Moyen Age
est a la mode. La création industrielle,
quant a elle, est abandonnée aux ingé-
nieurs, ceux-la mémes qui ont bati le
Crystal Palace,

La compréhension mutuelle qui a pu exis-
ter au Moyen Age, ou a I'époque Baroque,
entre la peinture, la sculpture, l'architec-
ture, et la création d’'objets, ceuvrant dans
un méme but, n'existe plus : ainsi I'Art Nou-
veau n'a pu susciter une véritable architec-
ture ; le mobilier aux lignes complexes ne
put étre produit en série : Louis Majorelle
ne modelait-il pas en terre les prototypes




de ses meubles exécutés ensuite en bois.
Seule une adéquation passagére exista
entre peintres et décorateurs. Mais quels
apports produisirent 1'Impressionnisme et
le Post-Impressionnisme sur l'objet quoti-
dien ou sur l'architecture ?

La premiére rencontre de l'art et de la
création au quotidien fut celle de William
Morris et de ses amis peintres et architec-
tes, qui, s'ils furent d’ardents défenseurs de
I'élite artisanale, ne collaborérent avec
I'iIndustrie qu'avec dégolt et réticence,
malgré des déclarations d'ailleurs plus
populistes que socialistes, pour ces parti-
sans du retour aux structures sociales
médiévales. Ce relais qui fut marqué entre
la disparition des arts populaires et l'appa-
rition de la grande industrie (effet et cause)
entraina la laideur envahissant les loge-
ments des citadins que dénongcait I'Arts and
Crafts Movement. Pourtant, tout au long du
XIXe siecle des personnalités aux théories
de tendances fonctionnalistes (issues du
rationnalisme francais des XVIIle et
XVIIIe siécles) avaient posé le probléme
sans pouvoir eux-mémes agir dans le sens
de leurs écrits : Augustus Pugin, Gottfried
Semper, Henry Cole, Owen Jones, Matthew
Wryatt, Richard Redgrave, Labrouste, etc.
Mais c'est paradoxalement Viollet-Le-Duc
qui dans ses « Entretiens » (parus en 1863
et 1872) aborde de maniere la plus
moderne la théorie d'une création issue du
machinisme et de l'industrie.

A la fin du XIXe siecle, il v a des corréla-
tions nettes entre !'évolution des techni-
ques, les changements des rapports
sociaux, et la rencontre tardive de l'art et
de l'industrie. Les nouvelles découvertes
conduisent petit & petit & la destruction de
I'image qui était jusqu'ici la justification de
I'art. L'accés de nouvelles couches de la
soclété a la vie citadine voulue par I'indus-
trialisation méne aux phénoménes de
modes et corrélativement a la naissance
des grands magasins. Les grandes capita-
les accueillent les nouveaux Musées des
Arts Décoratifs dont le rdle est de promou-
volr l'industrie et 'artisanat de luxe. Malé-
vitch et Kandinski, a 1'origine d'une pein-
ture non-figurative, seront directement ou
indirectement les moteurs de mouvements
qul conduiront ainsi du suprématisme au
productivisme pour le premier, et du « Stijl »
au Bauhaus pour le second. Parmi les sou-
bresauts du romantisme artistique et du cor-
poratisme artisanal, la fin du XIXe siécle et
le début du XXe siécle connaitront jusqu'a
I'année vingt des tentatives passionnantes
de liaison art et industrie avec Riemersch-
mid et Schmidt aux Deutsche Werkstéatten,
avec Peter Behrens et l'industrie AEG,
avec la Deutscher Werkbund ou fut congu
pour la premiére fois le design industriel,
avec Muthesius et Gropius pour les idées
qui conduiront & la création du Bauhaus.
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Otto Prutscher. Vers 1904. Vienne.

C'est cette école du Bauhaus qui marque
le point historique culminant de !'histoire
des relations de l'art et de l'industrie, car
méme s'il conduisit par la suite au style
International tant décrié, il faut reconnaitre
que nous vivons aujourd'huil de son héri-
tage d'ceuvres et de pensées. A la méme
époque, la Russie de Lénine voit se créer
la Vkhutemas, école proche des idées de
Tatlin, ot enseignent Rodchenko et Popova.
En France, la foi dans 'avenir de 'homme
et de la machine transparait également
dans I'Esprit Nouveau de Léger et dans les
démarches de Le Corbusier.

Mais il est yne maniére d'appréhender la

liaison art et industrie autre que comme une
adaptation de l'artiste aux nouvelles don-
nées technologiques. Ce siécle de lent
mirissement ne conduit-il pas & une muta-
tion du réle de l'artiste dans notre société. ..
« Le mariage de l'art et de !'industrie au
XIXe siecle a engendré cette forme batarde
de l'art que I'on disait alors “appliqué’’ ou
plus conventionnellement "décoratif”’. Nous
tralnons encore actuellement les séquelles
de cette conception industrieuse et bour-
geolse qui n'était en fait qu'une mutation. »
(Francois Mathey dans la revue CREE n° 2,
1968.)

Jean-Pierre Durand



Des peintres
pour le tissu industriel

Aprés avorr fait la part de |'histoire, on peut
regarder le présent en examinant de plus
prés l'ambiance d'un salon particuliére-
ment destiné aux dessinateurs en tissu :
Indigo.

Ce qui frappait le plus au cours de la dou-
ziéme version de celui-ci qui vient de se
tenir a Lille en septembre dernier, ¢’est que
tout en jouant le jeu des tendances — au
moment ot elles sortent des premiéres réu-
nions de concertation des grands bureaux
de style et des centres de coordination —
ce salon réunit un ensemble de motifs qui
correspondent vraiment a tous les gofts :
des succédanés de 'art construit se con-
frontent a I'op-art, des ambiances Art Nou-
veau se croisent avec le style Laura Ash-
ley, et des surréalistes ne rougissent pas a
l'idée de cohabiter avec les enfants de
Sonia Delaunay. Rien ne se dégage : au
sens propre, aucune tendance ne vient de
la base. Les collections s'adaptent a un cer-
tain nombre de mots d'ordres venus de
I'extérieur. C'est véritablement l'illustration
d’'un art appliqué exécuté avec application.

Voire. . rien n'est jamais aussi simple. Sien
1985, on 1sole une petite dizaine de dessi-
nateurs, on peut recentrer 'image d'un
salon qul semble vivre sur sa tradition.
Annick Top joue la carte de 'avenir en ven-
dant, non des dessins qui seront retraités
par l'iIndustrie, mais un savoir faire infogra-
phique, une maniere qui a plus a faire avec
le partenariat qu'avec la soumnission aux lois
inéluctables de l'outll industriel et il est
encourageant de constater que les parte-
naires sont présents et intéressés. Ghislaine
Léger réunit ses dessins en tendances per-
sonnelles, en styles de vie. Elle vend elle
aussi des 1dées, des matiéres, des collages,
des transparences, des éléments de discus-
slon. Les créateurs réunis sous le label
« Craft » se lancent a fond dans la tendance
« camouflage », décoration du stand et des-
sins en relation, rejoignant en cela une
methode que Jean-Louis Noirel a mis en
application depuis de nombreuses années.
Le Syndicat de I'Impression, a la suite de
l'opération de Montbéliard « Djaaa la
mode », parraine des jeunes créateurs sor-
tis des écoles qui jouent a fond un new-
wave bandes dessinées, un « bad-painting »
illisible, mais tres gai.

Autrement dit, ¢a bouge, on peut trouver

non seulement un dessin, ce qui est classi-
que, mals aussl une idée ou un partenaire.
Que veut-on de plus ?

Eh bien, pour tout dire, on attendrait d'un
salon de cette nature qu'il puisse nous
apprendre si 1l existe aujourd 'hul une cohé-
rence aussi forte que celle née de I'Art and
Craft Movement ou de I'Art nouveau, des
personnalités aussi marquées que Dufy ou
Sonia Delaunay ; bref si au sein d'une
industrie devenue moulinetie a dessins,
dont la cohérence se dessine & postériori
grace au jeu des tendances, des mouve-
ments plus profonds s'amorcent, se dessi-
nent ou sont déja la.

Cette Interrogation nous frappe par son
actualité lorsque 'on relit le texte de Daniel
Christiaens publié a 'occasion de la Bien-
nale Vehta de 1984, cette exposition prépa-
rée a Vichte, petite ville de la Flandre occl-
dentale, par une association d’industriels,
de créateurs et de I'Institut économique et
social des classes moyennes de Belgique
« Typique du style d'apres-guerre, la géo-
métrie curvilinéaire, ce que I'on nomme le
modernisme organique, est accompagneé
de tissus d’ameublement trés décorés a
motifs floraux trés bon marché. Les tissus
les plus originaux des années 50 sont ins-
pirés des découvertes scientifiques (en par-
ticulier, la conquéte de l'espace et de
l'atome). "Calyx' de Lucienne Day, un
coton imprimé de 1951, obtient la médaille
d'or de la triennale de Milan et fait I'objet
de nombreuses imitations. Miro, Klee et
Calder, chacun avec son style spécifique,
sont des peintres qui peuvent étre facile-
ment transcrits en motifs répétitifs... Dans
les années 70, le "flower power movement’'
Impulse une nouvelle approche du motif flo-
ral iée a l'art folklorique, au style campa-
gnard et au XIXe siecle, dont Laura Ashley
sera une bonne traduction... »

Une des réponses apportées a cette inter-
rogation est toute simple dans ses bases ;
le renouveau de la fin du siecle dernier en
matiere de dessins textiles, celul des
années 20 (en Russie Soviétique et en
Europe occidentale) sont venus des arts
plastiques, grace a une démarche liant
réflexion fondamentale et application au
design. Faisons donc appel aujourd’hui a
des artistes et surtout a des peintres pour
changer la création textile,

[dée qui n'est pas récente puisqu'a Lyon

méme, Aimé Maeght, en collaboration avec
Joseph Brochier, a commencé dés 1957 une
collection de foulards de soie par la tech-
nique « d'impression au cadre » en faisant
appel a des peintres connus. [l v a présdun
an, le Musée Historique des Tissus, profi-
tant d'une renaissance temporalre de
I'impression dans les tendances présentées
par le salon Premiere Vision, a exposé des
réalisations d’apres Miro, Brague, Chagall,
Calder, Giacometti et Kandinsky. Mais on
peut dire que, dans une certaine mesure,
le foulard est un domaine particulier, cir-
conscrit par sa forme, et que sl peinture et
tissu y trouvent leur compte, I'exemple n'est
pas réellement transposable au tissu indus-
triel de grande diffusion. Pas plus que celui
présenté au Musée des Arts Décoratifs de
Paris et aux Etats-Unis en 1982 sous le titre
« L'Art en soie ». Exemplaires du savoir-
faire lyonnais dans le domaine du fagonné,
les panneaux réalisés d'aprés Matta, Del-
vaux ou Agam par Colcombet présentaient
les mémes ambiguités que les adaptations
de peintres en tapisserie. Triomphe de la
peinture cette fols, aux dépens du tissu.
Qu'en est-il ayjourd'hui ?

Quelques exemples récents méritent la
réflexion, méme g'ils montrent tous a leur
fagon des limites et ne sont pas directement
transposables a 'industrie dans son ensem-
ble. Mais un falsceau de présomptions peut
avolr a terme valeur de preuve pour
l'avenir.

Le premier exemple se situe a Philadelphie
eta New York, dans le cadre d'une institu-
tion qui se nomme « The Fabric Work-
shop». Créé en 1977 par Marion Stroud
Swingle, ce centre est destiné a accueillir
des artistes de toutes origines dans le but
de les familiariser avec l'impression sur tis-
sus en fibres naturelles ou synthétiques.
Des techniciens de trés haut niveau peu-
vent les guider ou les accompagner dans
leur travail. A ce jour, plus de deux cents
personnes — sculpteurs, peintres, gra-
veurs, céramistes, tisserands, verriers,
architectes, artistes du domaine des perfor-
mances — ont créé une multitude d'objets
(panneaux, tissus d'ameublement, véte-
ments, chaussures, Sacs) avec un espritde
créativité particulierement surprenant.
L'exposition, cul en a présenté les résultats
de 1982 & 1984 dans différents musées et
universités ameéricains, intitulée « Art Mate-
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Le Fabric Workshop en pleine action.

Ci-dessus : Philip Maberry, « Environnement ». 1980
Ci-contre : Richard Tuttle, « Pants ». 1979
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rialized », a permis de suivre les expérien-
ces de Richard Tuttle, auteur d'un pyjama
ce performance, Philip Maberry, créateur
d'un environnement d’'objets insolites, Jun
Kaneko qui a travaillé sur des sacs et des
<imonos, Robert Morris, dont la housse de
couette porte les stigmates imprimeés de la
suerre atomique, et surtout de constater
combien les peintres américaing du « Pat-
-ern painting », tels Miriam Schapiro, Robert
Kushner ou Betty Woodman, ont parfaite-
ment su maitriser le langage du tissu. Sans
cublier les chemises de Roy Lichtenstein et
ze Claire Zeisler qui devralent stimuler
olus d'un créateur de dessins.
Expérience qui continue de se poursulvre
avec acharnement et dont les créateurs
européens devralent profiter en écrivant
205 Mulberry Street New York N.Y. 10012
(tél. [212] 218.0214) pour envoyer un dossier.
Les stages étant rémunérés, mais s'accom-
pagnant de l'abandon de tous les droits
d’auteur a l'association.

Bien entendu, 1l s'agit pour la plupart de
piéces uniques ou de petites séries. Mais
qui dit esprit de création dit aussi recher-
che en liberté et changement du regard.
Qul mieux que des étrangers au textile
imprimé peuvent libérer un domaine ou
l'académisme est une religion d’Etat ?

Deuxiéme exemple, plus proche de nous,
cette Biennale Vehta déja évoquée.
Relisons le communiqué de W. Van Den
Bussche sur ce sujet . « “Flanders Textiles”
tend & mettre en évidence les possibilités
de collaboration entre les artistes et I'indus-
trie textile. Ce n’est que dans les années
60, sous l'influence des pays scandinaves,
que le design textile était de nouveau
estimé a sa juste valeur. Sans doute la
régression de ce secteur en Flandres est-
elle imputable a I'attachement anachroni-
que a des patrons trés désuets et a des
motifs surannés. Afin de remédier a cet état
de choses, un certain nombre de jeunes
artistes — principalement des peintres —
se sont récemment penchés sur le pro-
bléme. En ce qui concerne le projet a pro-
prement parler, I'on partit de I'idée que le
langage plastique devait évoluer, étant
entendu — et ce fut la notre principe géné-
ral — que ce langage devait rester subor-
donné & la fonction de 1'étoffe.

Nous avions adopté comme second prin-
cipe qu'll ne pouvait s'agir ici d'une simple
redite de I'ceuvre peinte. Quelle que soit
sa qualité, une reproduction de tableau n'a
nulle valeur créatrice ou artistique. Il est
étonnant de constater que ce sont les artis-
tes aux démarches les plus picturales qui
ont obtenu les meilleurs résultats, alors que
d'autres, pourtant confrontés presque quo-
ndiennement au textile, sont restés dans les
limites des applications traditionnelles exis-
tantes. »

Tissu de Philippe Bouttens.

Tissu de Yvan Theys. Photo Willy Dé.
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Constatation importante que 1l'on pourrait
nuancer puisque les projets de Marc Van
Hoe et Veerle Rouquart, trés nordiques
d'inspiration, présentent, en ralson méme
de I'habitude que ces artistes ont de la
création textile, une incontestable maitrise
de l'enchainement des motifs. Mais qui peut
nier que les pistolets de Franky Deconinck
ou les diables de Philippe Bouttens témoi-
gnent d'un apport humoristique rare en
tissu jacquard ou en velours ?

Troisieme exemple : 'opération Boussac.
ldée commune et bien a I'ordre du jour en
France : rapprocher l'art et l'industrie.
Gérard Hinsinger lancait chez Li Edelkoort
en janvier dernier une collection « Impres-
sion et peinture ». Deux mois plus tard, la
société présentait a Premiére Vision neuf
©ssals sur tissus « fidélement » transcrits a
partir des ceuvres de Francois Boisrond,
Nadine Boisseau, En avant comme avant,
Ange Leccia, Scott Neary, Peter Peere-
boom, Guela Tsouladzé, Philippe Waty et
Miguel-Ange Yrazazabal

Partie intégrante de la collection Tissus
Boussac été 1986, cette suite de proposi-
tions pose cependant un certain nombre de
questions. On ne saurait étre d’accord avec
le choix de tous ces artistes, méme s'ils sont
moins connus gue les grands noms que
nous évoquions a propos de Lyon. Leur hal-
son avec la mode est patente, ils font par-
tie de ces pelntres poussés par le vent du
marché qui fait de la peinture — peut-étre
pour la premiére fois de son histoire — un
véritable domaine de communication
immeédiate. Publicité, mode et art confon-
dus dans un besoin de consommation
immeédiate. Ce qui peut étre un défaut en
matiere d'arts plastiques est certes une preé-
somption de qualité pour le tissu mode.
Mais beaucoup d'entre eux n'ont en rien fait
ceuvre originale, transposable au tissu. Des
peintres intéressants comme Nadine Bois-
seau ou Scott Neary ont donné des colla-
ges ou des tableaux qui ont di poser des
problémes d'adaptation assez insclubles,
sauf & pratiquer une pure et simple repro-
duction en chromo. Par contre, Peter Pee-
reboom, En avant comme avant ou Ange
Leccia rejoignent parfaitement 'esprit de
I'impression textile sans perdre leur propre
personnalité humoristique ou gestuelle.
La plus grande qualité de cette démarche
réside sans doute dans le fait que ces tis-
sus ne sont pas destinés a une production
haut-de-gamme, mails aux tissus populaires.
Si « la peinture quitte le musée pour respi-
rerl'air de la rue », ce qui est bien, a priori,
elle aura peut-étre surtout attiré 'attention
du milieu professionnel et permis aux des-
sinateurs de suivre d'autres chemins. Atten-

Page de gauche, de haut en bas : Peter Peerebom,
En avant comme avant et Ange Leccia, pour les tis-
sus Boussac. Eté 1986.
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2ons cependant le résultat des ventes pour
mesurer l'impact réel de ce souhait
exprimé par le communiqué de presse. A
cestrols exemples, il faudrait ajouter ceux
Jque le salon Indigo présentait cette
années : un foulard d'Eliakim, les dessing
sponsorisés par le Syndicat de I'Impression
et 'opération lancée par le Centre Art et
Industrie pour faire connaitre les possibili-
tés du systeme informatique Abyssa au ser-
vice des créateurs.

Entreprise tres sympathique conduite par
Philippe Dujardin et Bernard Morille, mais
qui a sans doute un peu souffert d'un man-

que de moyens, de temps, et surtout d'une
présentation réellement convaincante.
Quant a convaincre — et la réussite du tra-
vall de collaboration avec les établisse-
ments Dewitte Lietaer et Michel méritaient
une démonstration éclatante — il faut savoir
aller jusqu'au bout.

« La composition de l'équipe de création
n'était certes pas l'effet du hasard ; trois
créateurs dessinateurs textile, habituds a
I'industrie et & ses contraintes, y ont rencon-
iré deux dessinateurs qui exposent pour la
premiere fois a Indigo et qui sont venus au
textile par I'image informatique, domaine

Yves Gonnet. Tissus d’ameublement. Photo Cathy Carver.
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dans lequel ils ont déja acquis une certaine
expérience. Quant au sixiéme créateur de
I'équipe, 1l vient d'un domaine de I'expres-
sion textile particulier : la tapisserie. La
remise en cause provoquée par la diver-
sité de cette composition a été, en elle-
méme, une source de richesse», nous
apprend le communiqué de presse et ¢’est
bien la que réside l'intérét d'une telle ren-
contre. Car enfin, si l'avenir se dessine
dans les exemples précédents, chacun pos-
séde ses limites : a New York, 'ouverture
artistique a tous les domaines est fondamen-
tale, mais I'application industrielle trop loin-
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taine. A Vichte, la hmite réside dans un
mangque de confrontation entre les artistes.
Chez Boussac, on regarde trop la peinture
Sans penser aux crolisements possibles
avec les autres arts et aux spécificités du
langage textile.

Pour le Centre Art et Industrie, le cocktail
¢était bien dosé et en méme temps explosif
comme 1l est nécessaire. Mais il aura
entrainé une explosion un peu trop confi-
dentielle, et dont on attend les suites avec
impatience...

Puisque 1'on parle de cocktail bien dosé,
on ne saurait oublier que des bilans de la
création textile industrielle auraient besoin
d'étre organisés en Europe a I'égal de ce
que les Etats-Unis ou le Canada ont entre-
pris ces derniers mois.

Un seul exemple pour terminer sur ce
point : « Textiles for the eighties » organisé
au Rhode Island School of Design au début
de cette année. Les noms additionnés de
Gretchen Bellinger, Junichi Arai, Carolyn
Ray, Yves Gonnet, Sheila Hicks ou Jack

Junichi Arai. Tissu expérimental. Photo Cathy Carver
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Lenor Larsen n'appellent aucune critique.
Leurs créations ne sont ni trop picturales,
nl trop appliquées. Elles sont & un juste
point d’équilibre.
Une grande exposition de toutes les expé-
riences de créations industrielles du monde
entier, serait sans doute le meilleur bilan
d'aujourd'hui et le meilleur espoir pour
demain.

Michel Thomas
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Fibres Art 85,
réponses au visiteur inconnu

1
Colette Save - L'Atelier des Métiers d’Art.

Il est normal de répondre aux questions.
Pourquol un titre aussi intrigant ? Les lec-
teurs de Textile/Art ne représentent cer-
tes pas le grand pubilic, mais ils se posent
en partie des questions voisines de lul.
Fibres Art 85, est-ce un tournant ? Une nou-
velle étape ?

Cette exposition ne souhailte pas défendre
une nouvelle école artistique, mais simple-
ment réunir des artistes dont la sensibilité
s'exprime au travers du tissu, des maté-
riaux souples, des fibres. Certains se disent
peintres, d’autres se disent sculpteurs, cer-
tains aiment que l'on reconnaisse leur 1t-
néraire a partr de la tapisserie tissée, Pour
désigner leurs ceuvres, on a créé dans les
années soixante le terme de « nouvelle
tapisserie », indiquant ainsi qu'elles s'oppo-
salent a la tapisserie des peintres-
cartonniers. Dans les années soixante-dix,
on a évoqué le terme d'art iextile, pour indi-
quer que les artistes renoualent avec
I'ensembie des techniques, des traditions

et des concepts — aussl bien occidentaux
qu'extra-occidentaux — falsant référence
au langage du tissu. Aujourd hui, le terme
de Fibres Art (fiberart dans les pays anglo-
saxons) élargit le propos a tous les maté-
riaux fibreux naturels: tiges. herbes,
papler, feutre, ou ceux issus de l'industrie
textile (néopréne, films synthétiques)
Réconciliation des gestes les plus primitifs,
les plus anciens, et des technologies
récentes.

A peute ou a trés grande échelle. les
ceuvres de cette exposition possedent cer-
tes un rapport sensinle et prédominant a la
matiére, mais elles présentent aussi un rap-
port plus universel au monde : I'espace his-
torique ou sidéral le temps, les paysages,
la couleur

Elles dialoguent entre elles, mais évitent au
propos de s'enfermer dans un seul conienu
matériologigue.

Au-dela des intentions d'un commissaire
d'exposition, résonne la petite phrase d'une

Michel Thomas, commissaire de I’exposition « Fibres Art 85 », et Véra Szekely, qui en a réalisé la mise en espace, devant la maquette d’implantation. Photo

des artistes, Gyongy Laky ! « Ce n'est pas
la plerre, ce n'est pas le marbre. Cest
vivant, ca change, ¢a disparail. »

M. Thomas

Fibres Art 85. Musée des Arts Décoratifs,
Paris. 13 septembre - 12 novembre.




Photo Nadia Prete.

T/A — C’est vous qui avez défendu la tapis-
serie contemporaine aprées guerre. C'est
grace a vous qu'elle a eu un essor aussi
Important. Je voudrais que vous me racon-
tiez votre amour, votre enthousiasme pour
elle.

D.M. — Attention ! Oui, j'ai «défendu »,
comme vous dites la tapisserie contempo-
raine en tant qu'animatrice, simple « agent
de liaison » entre les artistes, les liciers et
les amateurs alors inexistants dans ce
domaine, mais les artistes et certains liciers
d’'Aubusson m'ont, en dehors du fait qu'ils
étalent les créateurs et les réalisateurs des
ceuvres, aldée dans ma tache. En tous cas,
je suis heureuse que vous ayiez prononcé
le mot « amour ». Pour moi, c'est le moteur
principal, la qualité essentielle pour toute
personne qui veut promouvoir 1'art. En réa-
lité, je voulals m'occuper d'une galerie de
peinture. J'ignorais qu'il y avait, en prépa-
ration, un plan de renaissance de la tapis-
serie en France. ]J'ai rencontré 1'architecte
André Lurcat avant la fin de la guerre. Il
m'a suggéré de m'intéresser a la tapisse-
rie plutét qu'a la peinture. «La il n'y a
aucune galerie, le marché n'existe pas,
m'a-t-1l dit, vous serez la seule. » ]'al rencon-
tré Jean Lurcat, fin 1944, chez Jeanne
Bucher qui avait une galerie boulevard
Montparnasse. Dés la fin de la guerre, nous
avons commenceé a montrer et a essayer de
vendre des tapisseries de Lurcat, Saint-
Saéns, Picart-le-Doux, Coutaud, Gromaire,
Dom Robert, et de plus jeunes comme Gui-

30

gnebert, Lagrange, Wogensky et Robert
Henry. Les tapisseries étalent faciles a
transporter et a accrocher. Le moindre mur
devient somptueux avec une tapisserie. La
premiere exposition s'est faite en Bourgo-
gne chez une amie. Nous n'avons pas
vendu, mais il y a eu de nombreux articles
de presse. Puis a Bordeaux, chez le déco-
rateur Pernod, nous avons exposé quinze
tapisseries et j'al vendu, pour la premiere
fois, trois tapisseries. Il faut dire que c’est
le public qui‘a été notre mécene.

T/A — C'était des amateurs d’'Art Contem-
porain ?

D.M. — Oui, certes, mais ce n'était pas des
collectionneurs de tableaux. La tapisserie
s'intégre difficilement dans un lieu ou il y
a beaucoup de tableaux. Notre clientele
était faite, en partie, de gens qui ne s'inté-
ressaient pas toujours a l'art contemporain.
Ils acceptaient des audaces en tapisserie
qu'ils n'auraient pas accepté en peinture.
De méme, le public admit plus facilement,
dans cet art décoratif, une expression abs-
traite. La tapisserie ne se vend d'ailleurs
pas tout a fait comme la peinture : il faut
l'essayer chez les acheteurs, elle doit
s'inclure dans un intérieur ou un batiment.
Dans ce dernier cas, et c'est ce que sou-
haitent le plus les créateurs, cela se traduit
par une commande spéciale.

T/A — Quelles sont les raisons, qui, a votre
avis, portent le public vers la tapisserie ?
D.M. — Dans le subconscient des Francais,
il y a des spuvenirs de tapisserie. Incontes-

Interview de Denise Majorel, ancienne
directrice de la galerie La Demeure, et
commissaire de I'exposition « La tapisserie
en France 1945-1985 ».

tablement, le métier, le tissage jouent aussi
dans cette attirance. Quand nous faisions
des expositions a 1'étranger, nous rencon-
trions cette méme fascination pour la laine
et la beauté du tissage. Avec la froideur de
l'architecture contemporaine, un art chaleu-
reux devrait trouver sa place.

T/A — Vous ne croyez pas que ceci est une
1dée belle et juste, mais que les acheteurs,
a part pour les batiments publics, ne
vivalent pas dans des intérieurs vastes et
modernes.

D.M. — C'est vrail. Il ne faut pas oublier
que tous ces artistes étaient attirés par l'art
mural. [ls révaient tous de réaliser de gran-
des surfaces. IIs pensaient que le rdle de
la tapisserie était d'étre monumentale, mais
encore fallait-il redonner le gott de la tapis-
serle au public et « alimenter » les ateliers
de tissage. C'est la raison pour laquelle il
fallait d'abord faire des petites et moyen-
nes tapisseries. Quand nous avons com-
mence, la presse nous a beaucoup aidés,
ainsi que le gouvernement francais, en
organisant des expositions qui servalent
d’'excellente propagande artistique. Il faut
retenir particulierement la grande exposi-
tlon qui a eu lieu au Musée National d'Art
Moderne en 1946, dont le Conservateur
était Jean Cassou : « La tapisserie francaise
du Moyen Age a nos jours. » Jean Lurgat
avait eu l'idée de demander d’'exposer les
tapisseries du patrimoine qui avaient été,
avec toutes les autres ceuvres d'art, mises
al'abri pendant la guerre, avant de les ren-
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Jean Lurgat. « Hommage aux morts de la Résistance et de la déportation. Musée National d’Art Moderne, Paris. Photo Schmidlin.

voyer dans leurs lieux d'origine. Cette
exposition a circulé pendant vingt ans dans
de nombreux pays étrangers.

T/A — Cela a attiré de jeunes artistes ?
D.M. — Pas seulement des jeunes. La plu-
part des artistes, peintres et sculpteurs, de
cette époque se sont intéressés a la tapis-
serie. Certains liciers ont aidé en prenant
des risques. Dans l'exposition je souligne
ce role des ateliers d’Aubusson. Il fut tres
important €également que la galerie Denise
René édite une collection ce tapisseries.
C’étaient pour nous une concurrence stimu-
lante, la seule galerie de tableaux qui, sous
I'impulsion de Vasarely, se soit intéressée
a la tapisserie avec Sonia Delaunay, Le Cor-
busier, Seuphor, Herbin, etc. D'autres pein-
tres tels que Braque, Picasso, Le Corbusier,
Max Ernst, Esteve, Lapicque, etc. ont, eux
aussi, été attirés par cet art, mais, n'ayant
ni le temps, ni parfois le désir de réaliser
des «cartons» une nouvelle catégorie
d'artistes est née : celle « d'interpretes ».
L'un des premiers fut Pierre Baudouin qui,
en réalisant lul-méme les cartons, établit
une liaison avec les ateliers d Aubusson et
les artistes choisis par lul. Les auires inter-
prétes : Plasse Lecaisne (avec une techni-
que différente de celle d Aubusson), J. de
la Baume-Diirrbach et tous ceux qui sulvi-
rent étalent, de plus, liclers eux-mémes.
T/R — Dans l'exposition 1l y a donc une
partie rétrospective ?

D.M. — Une partie rétrospective qui part
de 1945 avec les tous premiers, ceux qul
faisalent partle de «l'Assoclation des
Peintres-Cartonniers de Tapisserie », et
ceux qul sont restés indépendants se trou-
vant au rez-de-chaussée. Sur la mezzanine,
construite spécialement, se trouvent juste-
ment ceux que je nomime les « interpretes »
avec quelgues-unes des ceuvres qu'lls ont

traduites. Dans l'escalier, sont exposées les
tapisseries monumentales qui viennent,
pour la plupart, du Mobilier National. Au
dernier étage, c'est la partie la plus contem-
poraine avec une grande proportion de
créateurs quil tissent eux-mémes leurs
ceuvres, a l'exemple des artistes des pays
de I'Est, ou du Nord ou d’autres pays. Nous
avons nvité enfin quelques-uns des artis-
tes étrangers qui ont eu des contacts privi-
1égiés avec la France : Josep Grau-Garriga,
Sheila Hicks, Jagoda Buic, Magdalena Aba-
kanowicz, Maryn Varbanov, Olga ce Ama-
ral, Désirée Scholten.

T/A — Tous ces artistes sont passés dans
votre galerie ?

D.M. — Peut-étre (Je n'al pas compte) y a-
t1l une majorité d'artistes qui ont été expo-
sés a La Demeure. Cela me parait logique,
puisque La Demeure est la plus ancienne
galerie de tapisseries, et que, par son
action étendue et incessante, elle attirait de
nombreux créateurs et amateurs de tapis-
series de tous pays. Je peux vous dire, par
contre, que plusieurs artistes attachés a La
Demeure ne figurent pas dans cette expo-
sition, C'est, vous vous en doutez, le Comité
de Pilotage qu a fait son choix.

[l vy a des ceuvres en volume, d'autres pla-
nes. Un retour au mur s'annonce nettement
en ce moment. Il y a a peu prés autant
d'ceuvres planes qu'en volume dans la par-
tie la plus contemporaine.

T/A — Est-ce ia une question de marché ?
D.M. — Peut-étre. Ou une question de bon
sens, ou une question pratique. Can’a rien
a volr avec la valeur artistique d'une
ceuvre, mais la tapisserie en volume est
extrémement difficile a transporter, a entre-
poser, a accrocher. Oz, (Je parle la en mar-
chande) dans une galerie 1l est réellement
difficile de montrer, donc de vendre des

ceuvres en volume.

T/R — Vous étes restée, dans votre expo-
sition, avec des ceuvres uniguement
tissées ?

D.M. — Pour qu'un langage soit clair, 1l faut
que les mots alent un sens étroit. Le mot
tapisserle exprime depuis toujours ce quil
est tissé. Par allleurs, le fait qu'il y ait deux
expositions m'a imposé cette frontiére 1y
aura d'ailleurs des artistes qui exposeront
dans les deux puisque certains créent a la
fols des ceuvres tissées et non tissées.
T/A — Vous avez eu du mal a faire la sélec-
tion dans les jeunes ?

D.M. — Oui, un choix est toujours cifficile
et contestable

T/B — Vous en avez sélectionné combien ?
D.M. — Quatre-vingt-dix-huit dont une qua-
rantaine de jeunes.

Propos recueillis par Nadia Prete

La tapisserie en France 1945-1985. Ecole
des Beaux-Arts, Paris. 13 septembre -
31 octobre.
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Vera Szekely

T/A — J'aimerais que tu me parles du mon-
tage, a partir d'éléments de base, de cha-
cun de tes travaux. Les congois-tu comme
tu concevrals une architecture ?

V.S. — Non, pas du tout. Je me suis apercu
que tout ce qui existe est fait d'éléments
simples, en relation ou non les uns avec les
autres. Dans la nature, ils sont présents
comme poussent dans un champ de blé les
épis. Ensemble ils forment une masse. Le
désert est fait de grains de sable, la rue est
faite d'individus qui forment une population.
IIs s'articulent, communiquent entre eux,
font un tissu. Ce probleme des éléments et
de leur structuration m'intéresse. Le textile,
lui, ne m'intéresse que dans la mesure ou
1l est fait de facon semblable, de fibres
mélées ensemble.

T/A — As-tu déja pensé a tisser ?

V.S. — Non, le textile est une des images
de cette métaphore dont on vient de parler.
T/A — Est-ce que tu essaies de retrouver
des structures déja existantes dans la
nature ?

V.S. — Non. Je ne réfléchis pas avant, je tri-
pote les matériaux. Je touche des choses et
je cherche ce qu'elles peuvent dire, sans
concept préalable. Ce que je vais faire en
placant cote a cOte et en accumulant des
cbnes de feutre empalés sur des piquets de
bois, ¢'est un tissu de douleurs, une image
de la cruauté a laquelle sont assujettis des
milliers de personnes.

T/R — Pourtant, la référence politique est
rare dans ton travail ?

V.S. — Pastant que cela. J'ai fait des instal-
lations en Hongrie a l'aide de deux cent cin-
quante troncs d'arbres boulonnés qui
représentent la lutte entre des forces. Je
regarde, je suls concernée comme chacun
de nous tous, et j'exprime ce qui a fait
Impact sur moi.

T/A — Avec les chapeaux de feutre, 11y a
une référence a I'humain immeédiate.
V.S. — Certainement. Je te dis que pierres,
arbres, humains subissent les mémes
cadences et les mémes contraintes. De
toute facon, je suis celle qui observe avec
une certaine émotion. Cela n'a rien a voir
avec une position esthétique.

T/A — Le choix des matériaux aux cou-

leurs neut volonté de mettre en
avant la on la couleur ?

V.S. — volonté, je ne suis
pas color S une gra-
phiste qu ealade

tiques, 1
V.S. —
d'unt
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dans le bois et I'on s'habille dans le feutre.
Le feutre n'est pas un beau matériau,
comme on dit. Il a l'air joli, mais 1l est mort,
archi mort. En le mettant en tension, je lul
donne une certaine vie, car je déteste
I'inertie dans tous les sens du terme.
T/A — Je me souviens d'avoilr ressenti les
grands feutres comme des peaux, des
peaux d'éléphant. Maintenant tu appelles
le travail que tu as fait avec des petits car-
rés du méme feutre « épiderme » ?
V.S. — Apres avoir fait des grandes sculp-
tures éphémeres, je me suis dit, voyons ce
)'al & dire quand je m'impose une dis-
Siles objets sont grands, a 1'échelle
rps, Je suls tres a l'aise, aussi les
expérience je les ai chol-
ntimetres sur trente-
la variation. J'al

fait des coutures, j'al piqué des épingles,
J'al fait des entailles et la forme s'est modi-
fiee, 7'a1 fait des brilures, des tensions, des
découpages et des constructions.

T/A — Le carré de trente-cing centimétres
de cété est-1l une contrainte, parce que trai-
ter dynamisme et mouvement avec une
telle dimension et une telle structure, c'est
déja trop stable pour cette recherche ?
V.S. — Ce n'est pas ¢ca. C'est comme un
papier blanc et se dire, voyons est-ce que
j'al a dire quelque chose ? et comment ?
T/R — Quelque chose a dire par rapport
a la matiere et non la structure ?

V.S. — Pas seulement, I'épiderme, c'est
aussi 'espace. La relation du corps humain
avec l'espace est un programme énorme.
T/A — C'est pourquol tu travailles en mani-
pulant. Ta réflexion passe d'abord par ton
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corps avant d’étre un concept ?

V.S. — Absolument. Je suis incapable de
dire : je vais faire, et de le justifier avant
1'avoir vécu quelque chose. Paul Klee a

dit: « Il faut étre un outl conscient. »
D'abord je suis un outil, ensuite je suis cons-
ciente.

T/R — Le choix des matériaux se fait aussi
par des manipulations, des rencontres ?
V.S. — Des rencontres au moment precis.
Des « hasards objectifs », comme dit Breton.
Je ne sals pas ce que je vais dire tant que
je n'al pas le matériau. Au moment ou je le
trouve commence un dialogue silencieux.
T/R — Tun'as jamais congu un matériau ?
V.S. — Non.
T/A — Et
recherché ?
V.S. — Il étailt 1a, par hasard. Un jour mon
fils voulalt faire un plafond dans une
Jgrange, finalement 1l a changé d'idée, il l'a
fait avec autre chose et je me suis retrou-
vée avec cinquante métres de toile. ]'al fait
ces éléments qui servalent l'apesanteur, la
mobilité, dans un moment ou moi j'étais col-
4e au sol, a la suite d'un accident.
T/R — Ce sont des espaces de liberté
3 avolr des structures extensibles a l'infini ?
V.S. — Elles ont une poussée organique. A
.1 certain moment je m’arréte, personne ne
zeut définir quand. C’est mol qui le sens.
T/AR — La structure est toujours terminée et

celul des voiles, tu l'as

S —

il est toujours possible de la continuer ?
V.S. — Oui. Le lieu ou je me trouve a une
Importance déterminante.

T/B — Pourrais-tu faire des ceuvres fixes
qul ne pourralent pas évoluer ?

V.S. —Je n'en sais rien. Peut-étre. C'est
absurde d'essayer de le dire.

T/A — Le mouvement a toujours fait partie
de ton travail ?

V.S. — Le mouvement a toujours fait partie
de mon existence.

T/R — Pour toi 1l est important de pouvoir
metire en évidence le lien qui relie les
éléments.

V.S. — Le lien est aussi important que 1'élé-
ment méme. Il peut étre négatif quand 1l est
un attachement abusif, 1l peut, par contre,
étre extrémement positif, sinon on ne pour-
ralt pas construire. Chaque chose est
comme ¢a, ¢'est la mesure qui en décide.
T/A — Le c6té négatif n'apparait pas dans
ton travail. Tu as un regard positif ?

V.S. — J'al fait cependant, en 1876, une
série de boites noires sur les nceuds, qul
était un cri d'alarme contre l'attachement,
le ligotage.

T/A — Ainsi les boites c'est autre chose ?
V.S. — Ce sont des espaces éclatés.
L'espace de la boite duquel tout sort, rien
ne reste enfermé. Mol je ne peux pas res-
ter dans des boites. Un livre va sortir, a la
méme date que l'exposition, qui s'appelle

« Petites lecons des choses », dans lequel
1l v a mes textes, et des photos de Coussot
aux Editions de Royaumont. Il v a justement
un texte sur la boite, que j'al écrit, disant
qu'll faut faire tout son possible pour sortir
des boites, méme si on se retrouve dans
une autre. Les lieux sont semblables, mais
non identiques. Alors...
T/A — Les textes que tu as faits sont des
textes sur ton travail ?
V.S. — Pas du tout. Des textes que je vis.
On pourrait les dire « poétiques ».
T/A — Tu participes a |'exposition « Fibres
Art 85» en faisant le montage de celle-ci.
Considéres-tu que faire l'installation des
ceuvres des autres fait partie intégrante de
ton travail ?
V.S. — Je connais le travail de chacun. On
a mis au point un systeme qui n'est pas habi-
tuel. C’est-a-dire que je monte cette expo-
sition comme je monte mes propres expo-
sitions. Il faut que les artistes connaissent
aussi mon travail. J'avais une connaissance
du lieu et j'al eu une pensée, comme un fil
conducteur de cette manifestation. Je 'avais
expliqué a chacun des participants et je
leur avais demandé un projet et une
maduette sommaire dans cette optique.
Rien est séparé, 1l n'y a pas de cimaises.
Cecl était une condition qu'il fallait
accepter.

Propos 'recuelllis par Nadia Prete
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Les Parisiens emballeés
par le Pont-Neuf

Et quand nous disons « les Parisiens », c'est
faire peu de cas des nombreux touristes qui
ont trouvé 1a une occasion de pratiquer un
de nos sports nationaux, faire le badaud.
Cela faisait longtemps qu'on n'avait pas eu
un événement aussi savoureux a se mettre
sous la dent. De plus un mois de septem-
bre exceptionnellement beau a fait se
retrouver tout le monde aux pieds
d'Henri IV pour admirer le plus vieux pont
de Paris (malgré son nom) habillé par
Christo d'une épaisse toile de nylon beige
doré, luisant doucement sous le soleil. De
charmants jeunes gens en jogging tur-
quoise en distribuaient des morceaux en
souvenir, comme les mariées le font avec
leur voile. Ils distribuaient aussi des petits
papiers racontant la vie de Christo, et expli-
quant le financement de «l'emballage »,
coupant ainsi court aux réflexions acerbes
(un autre sport national), du genre « c'est:
avec nos sous qu'on fait tout ¢a ?»
Rassurés sur ce point, les Parisiens ont donc
pu se laisser aller et ont savouré pleinement
‘ ce bonheur esthétique qu'est l'art contem-
\ : 4 porain quand il quitte ses chapelles...
Reyhanat Kitabgi
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-:7- deux, Francis Limerat et Jean-
Vielfaure, a montrer leur travail
2T 2e de parcours imaginaire. lls
sent, mmventent de nouveaux
dressent une nouvelle cartogra-
--= 22 Jeur voyage en peinture et en
re de bois assemblés. Des car-
r3tées par le Musée de Chartres
rient une partie référentielle a
exposition qul se tendra du
vembre au 17 décembre au CAC
Zzrbell.

e de Gilbert Lascault méne une
1 par un parcours a travers des
ces littéraires multiples et sert
t au livre-catalogue édité a cette
ton. Quelques citations vous
2ront-elles le goilt de lire le livre
treprendre un voyage dans la

-_~znsLe Chateau de Franz Kafka, K,
= Zracipal personnage, est un arpen-
=_r Ou plutdt 1l se présente comme
~teur, mais il ne mesurera rien
ia région située au pied du ché-
. Le maire du village tolere sa pré-
= tout en le souhaltant Inactif:
s étes engagé comme arpenteur,
Jue vous le dites, mais malheu-
ment nous n'avons pas besoin
_= arpenteur. Les limites de nos
-z Jomaines sont toutes tracées, tout
‘astré fort régulierement. Il ne se
guére de changement de pro-
e ; quant a nos petites disputes
t des limites, nous les liquidons
ille. Que ferions-nous dans ces
ons d'un arpeateur ? »

Limérat s'invente des lieux,
~= Chine 1maginaire, des terrains
E s, des "'parcsde signes”. lIn'a
z vu la Mélanésie et pourtant il la
Sans mémoire, il en mvente les
comme 1l I'écrit, il "met I'amné-
< =2z cartes. L'une de ses ceuvres de
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Les arpenteurs de 'utopie

Francis Limérat. « Ronglab. » 1984.

1977 se nomme L’exercice de la
dérive. Et sans doute fautil toujours,
quand on pense et réve aux voyages,
mettre en évidence cette notion de
dérive. »

« Tantdt la carte nait du voyage ; tantdt
I'errance nait de la carte; tantbt la
carte est le territoire méme ou le regar-
deur réve un périple. De toute
maniére, voyageur immobile ou perpé-
tuel nomade, chacun (ou presque) réve
pour se dépayser, ou bien circule pour
s'offrir de nouveaux songes. Des noms
se lisent sur les cartes ou sont inventés.
Des scénes, des Images, des ébauches
de récits sont éveillés par ces noms,
par leurs sonorités. Ce que suggerent
les titres de certaines toiles de Jean-
Pierre Vielfaure. »

« Ala fin du voyage vous seriez parfois
décus. Vous auriez le sentiment d’étre
passés a cbté du plus intéressant,
d'étre allés trop vite, de n’avolr pas
regardé la ou il fallait. Etre décu du
voyage . cela aussl fait partie du
voyage. Et cette déception méme est
peut-étre l'une des ralsons qui nous
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Jean-Pierre Vielfaure. Série « Parcours pour une Odyssée arctique. wraces N° 2

1984. Photo Pierre Gorez.

ooussent vers de nouveaux rivages. -
Les arpenteurs de I'utopie. Centre Cui-
turel Pablo Neruda, Corbeil
5 novembre — 16 décembre. Vernis-
sage le 283 novembre.

Le catalogue de I'exposition comprend

7 Vous pou-
vez y souscrire pourIa somme de 80 F
plus 5 F de fraisd’envoia Tc G
3, rue Félix-Faure, 75015 Paris. et
jusqu’au 5 novembre inclus.

au Musée du Donjon exposition

T+ -:zrisserles contemporaines de

Mbchele Delaunay du 22 novembre au
z=zmbre.

: =z.z2n des Métiers d'Art Frangails
Sud, 'Union Francaise des
zrs Industriels et le Syndicat
2es stylistes industriels se sent
r créer I’ARAC qui développe
tion Assistée en trois dimen-
cro) ordinateurs pour le
- a création (CAO System) Les
qs de CAO System pour le qua-
‘mestre 85 intéressent les
3 en métiers d’art (23-27 sep-
les designers industriels
re), les stylistes industnels
les architectes (4-8
les graphistes

- place Satonay, 69201 Lyon

A T'occasion de l'opération La ruée
vers l'art, le Musée des tapisseries
d’ARix-en-Provence organise
« Ariane 85 » pour mieux faire connal-
tre ses collections. Pour tous renseigne-
ments : tél. © 21.05.78 au Pavillon de
Vendéme, 13, rue de la Molle, 13100
Aix-en-Provence.

1er grand prix national de création de
tapisseries contemporaines. Ouvert &
tous les créateurs, en toute liberté
d’expression. Afin de susciter un essor
de la tapisserie tissée contemporaine,
six fabricants passionnés de création
artistique unissent leurs efforts au sein
de 'association « Tapisseries des Hauts
de France ». Date limite d'inscription
30 novembre 1985, date de remise des
ceuvres : 31 janvier 1986. Renseigne-
ments et réglement du concours :
Tapissenies des Hauts de France,
C.A L Place Charles et Albert Roussel,
59200 Tourcoing. Tél. : (20) 24.46.10.

La quatriéme triennale des textiles
nordiques, une exposition de tapisse-
ries, de sculptures et d'autres expres-
sions libres de textile circulera au
Danemark, Herning Art Museum
(18 octobre — e décembre), en Fin-
lande, Tammerfors Art Museum, Tam-
merfors (8 mars — 6 avril) en Suéde,
Norrbotten Museum, Luleo (19 avril —
8 mat).

Dans le cadre de la grande manifesta-
tion Europalia-Espagne qui se dérou-
lera d'octobre a fin décembre vous
pourrez voir une rétrospective, « La
tapisserie de Tournai en Espagne (XVe
et XVIesiécle)» et la tapisserie en
Espagne aujourd'hui, « Espace/Créa-
tion textile ». Lors d'un colloque sur la
création textile, les artistes espagnols
participant a cette exposition présente-
ront leurs travaux le dimanche
6 octobre.

A la galerie Filambule, a Lausanne,
novembre,Plerrette Gonseth-Favre qui
réalise des tapisseries gravitant autour
du corps ; du 4 au 31 décembre une
expo collective de fin d'année

La seconde Biennale Internationale de
Création Textile & I'Abbaye d'Ouville
76760 Yerville, a pour théme cette
année Toile et mouvement. Un nombre
restreint d'artistes & été choisi pour
cette exposition qui durera du 30
novembre au 5 janvier 1986.

Le musée Savaria de Szombathely
accuelllera du 20 juin au 1® octobre
1986 la 6¢ Biennale internationale de
mini-textiles. Les dossiers de candida-
ture peuvent étre demandés dés main-
tenant au Savaria Museum H 9701
Szombathely Kisfaludy U 9 Pf 14, Hon-
grie. Date limite d'inscription 1o février
1986.
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Construite en cing volets, étendue sur
six lleux dans et autour de Mulhouse,
cette exposition permet la rencontre
d'artistes frangais et étrangers dans
une région qui a vocation européenne.
Congue par Jean-Claude Altoe et Ber-
nard Chevassu pour le Carrefour de la
Création Contemporaine, elle est la
quatriéme manifestation de celui-cl.
Emanant d'un veeu collectif d'artistes et
d’amateurs d'art i1ssus de nombreuses
associations qui ont un passé culturel
important dans la région, le Carrefour
de la Création Contemporaine/Alsace
a pour but l'implantation d'un centre
‘d’art contemporain a vocation régio-
nale et européenne a Strasbourg. Pré-
figuration des expositions qui seralent
celles de ce centre, Textile-Zones est
le lieu ou se rencontrent peintures,
sculptures, photographies, ceuvres de
papier au-dela du concret du textile
pour privilégier le concept lui-méme.
Parler de zone, c'est insister sur une
sensibilisation aux matériaux souples
autant dans le quotidien et I'imaginaire
que dans un rapport a la structure tex-
tile. Une trentaine d'artistes privilégiant
chacun une sensibilité particuliere au

PLASTIOQUZELES®S

Textile-Zones
ou les marges du textile

Joél Desbouisges.
« Losange-peinture. » 1985.

monde textile couvriront les lieux de la
ville. Amnsi peimntures et sculptures
seront exposées au Musée de I'Impres-
sion sur Etoffes, photographies al'école
des Beaux-Arts, papier au centre d'ani-
mation culturel, neuves inventions de
Jacky Garnier a la Maison de la Céra-
mique et des travaux d ateliers a llle-
zach. « En somme Textile-Zones a
Mulhouse, dans une ville qui fut et est
encore intimement liée a I'histoire de

Pierre Besson. Sculpture.

lindustrie textile, permettra sans doute
de mieux saisir de quelle maniere la
création artistique contemporaine s'1ns-
crit dans le champs beaucoup plus
vaste de la culture humaine. »

Textile-Zones. Mulhouse, du & au
31 octobre

Evelyn Ortlieb

Evelyn Ortlieb abandonne il y a plu-
sieurs années la toile tendue sur chas-
sis sur laguelle elle travaillait des pay-
sages abstraits par des pétes, des
couches de matiere de ton beige pour
travalller directement la matiére méme
de la tolle. Celle-ci n'était plus support
mais sujet méme de sa peinture au
point que le vécu de la toile, ses ins-
criptions déja présentes servalent I'ins-
piration d'Evelyn Ortlieb dans ses
constructions. Des toiles de bache, des
sacs postaux convenaient bien a ce tra-
vail épuré. En fait, le changement ne fut
pas brutal. Le regard reste le méme si
le sujet a évolué vers une matérialité
plus directe. La peinture surréelle pie-
gealt des morceaux de mur, rendait la
merveillleuse source d'inspiration qu'ils
sont toujours a un imaginaire ouvert a
la réalité ordinaire des choses pour
atteindre une profondeur intérieure,
celle de 'humain, de la conscience et
du combat interne. On hésite pour le
travail actuel entre dire qu'il est plus
calme, plus orthogonal, plus assis,
comme si les fissures étaient abandon-
nées au profit de la recherche d'équi-
libre ou dire qu'au contraire il est plus
angoissé par une froideur accrue, une
unité de ton ou le noir domine. L'essen-
tiel est atteint dans la matiére, ponctuée
par quelques signes spontanés, écri-
ture de I'humain. Il y a un conflit entre
la matiére donnée telle qu'en elle-
méme et les traces de l'intervention
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humaine, traitée essentiellement par
des écritures. C'est la tentative d'un
geste de liaison entre deux univers
Ces écritures, s1 elles ne signifient rien
par leur texte, apparaissent toujours a
la jonction de deux matieres, d'une
tolle sur une autre ou de deux parties
d'une ceuvre quand elles sont jointes
par un lien, car celui-ci est aussl
écriture.

Une matiére, nouveau départ, est tou-
jours a la base des recherches

d'Evelyn Ortlieb . béache, carton,
papier. C'esten explorant celle-ci, afin
de découvrir ce qu'elle a d’essentiel et
de dominant qu'apparait la limite ou
I'humain peut agir. Parfois. il ne le peut
plus et c'est eile qui domine et s'impose
dans les ceuvres les plus austéres. La
couleur est aussi la marque du mouve-
ment. Des échappées vives ponctuent
ainsl le déroulement de I'ceuvre ol
dominent les couleurs terre. Dans les
derniers travaux le blanc sur carton

ondulé s'oppose au noir de papler gou-
dronné. Toujours un balancement dans
lequel le geste humain, avec une
volonté de discrétion, est celul de la
griffure

Nadia Prete

Evelvn Ortlieb exposera a la Galerie
Jacquester & partir du 20 septembre et
sur le stand de cette méme galene
durant la FIAC
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Les présentations ce mode ne sont plus
un domaine réservé. De tous les hori-
zons, les professionnels rameutent le
grand public, ce grand public exclu de
manifestations comme le Salon du Prét
a Porter, par exemple. On lui offre en
compensation des expositions (La mode
endirect, au CCI), des défilés (Festival
mternational de la mode), des tournées
en province (Le train de lamode), etun
salon (Art et industrie), ou la mode se
taille la part du lion. On peut se poser
des questions sur les satisfactions que
ce grand public va retirer de tout cela.
Clest qu'il est de plus en plus averti...
Lesfemmes, car c'esta elles, bien siir,
zue l'on s'adresse en priorité, sont bien
formées par les revues, qui ne se con-
-antent plus de montrer des modeles,
ais donnent aussi des informations
pertinentes sur les créateurs et la créa-
-.on. Elles peuvent voir les vidéos des
zéfllés des Tuileries dans les boutiques
des créateurs dans les grands maga-
sins. En province, les boutiques sonten
général concentrées dans le méme
quartier, ce qui permet d'admirer une
vitrine Cirbaud en allant acheter son
petit Gérard Pasquier. Il n'est pas
jusqu'aux catalogues de VPC quine fas-
sent pénétrer Elisabeth de Senneville
ou Popy Moreni dans les plus humbles
chaumieres.

Une exposition comme « La mode en
direct » ne peut donc que désappoin-
ter. Dans un lieu prestigieux comme le
Centre Pompidou, on s attend a voir une
exposition prestigieuse, méme si elle
n'a pour but que de mettre en avant des
jeunes créateurs, frais émoulus des
écoles ou encore éleves. Le fait est que
le catalogue est remarquable, beau,
gal, jeune, et didactique sans étre
rasoir. Que n'en a-t-on tenu compte
pour animer la fosse centrale de Beau-
bourg, espace tendu de bleu froid. tra-
versé par un podium, avec d'un coté
des witrines dont les grands magasins
rougiraient, de l'autre quelques socles
surmontés de mannequins aussl
moches que ceux du musée Calliéra,
présentant les «modéles-clé» des
quinze derniéres années, Seule surna-
geait la vidéo. qui, hélas, ne fonctionnait
pas pendant les défilés (c'est-a-dire que
sil'on tombait un jour de défilé, il fallait
reveniy un autre jour, et encore a une
certaine heure, pour la voir). Espérons
qu'elle ne dormira pas dans un tiroir et
que d’'autres présentations auront lieu.
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Sauve qui peut... la mode !

Quant aux défilés, nous souhaitons pour
les autres visiteurs étre spéclalement
mal tombés... Nous ne citerons pas de
noms.

Ne dalgnant pas s'arréter dans les peti-
tesvillesde France, le Train de la mode
a visité les plus grandes, Rennes, Bor-
deaux, Toulouse, Lyon... etc. Cette tra-
versée promotionnelle financée par
quelques grandes margues sous
I'égide de France Rail est une trompe-
rie. Quelques vitrines. loin d'étre a la
hauteur de ce que propcsent les grands
magasins et les boutiques de fringues
de France et de Navarre, ne peuvent
vous falre croire que ce train venu de
Pansa quelque chose de plus a appor-
ter. Nous retiendrons seulement de
magnifiques costumes anciens, dont un
ensemble a crinoline de 1880 réalisé
dans un plaid vert, et quelques bas de
sole brodés, Comme ' Union Frangaise
des Artsdu Costume accepte rarement
de préter ses collections, on regrette
que le nombre de voltures qui lul ont été
consacrées ne solt pas plus important.
Car quel intérét trouver au stand Phil-
dar, copie de l'un de ses deux mille
magasirs, et qul occupe un demi-
wagon 7 Cherchant a attirer les jeunes,
ce train catastrophe ne recule pas
devant une viellle ficelle, « Mannequin
d'un jour », qui gagnera, attention, ne
palissez pas d'envie devant une telle
générosité, cing mille francs... a dépen-
ser a la Boutique Elle. Dans le méme
style ringard. le défilé présenté n'avait
rien a voir avec le dynamisme et les
envolées des Tuileries. Deux heures
durant, dans un show qul se croit
d'avant-garde, les mémes modéles que
ceux du train passent et repassent, et
nos yeux se lassent. La mode prend le
train en marche, elle n'avait pas fait ses
bagages.

Dimanche 22 septembre, «Le plus
grand défilé du monde » organisé par
la Fédération du Prét-a-Porter féminin
et son Président Daniel Hechter, pro-
mettait d'étre le top mveau du Festival
international de la mode. Prés de cent
mille Parisiens se pressalent, dans la
poussiere de l'avenue Foch, autour
d'un podium blanc long de deux cent
solxante-quinze metres. Avec plus de
quarante-cing minutes de retard, le
marathon de la couture commencait
avec Léon Zitrone et ses inévitables
commentaires sous une chaleur encore
plus accablante... Enfin la mode étran-

Photo Pierre Aguer.

gére ouvrit le défilé. Deux cents man-
nequins portalent les créations «les
plus représentatives, sélectionnées
dans chaque pays », Etats-Unis, Japon,
Israél et Europe élargie. On n'ose ima-
giner les modéles non sélectionnés |...
Etque dire de l'arrivée patriotique des
trols cents mannequins frangais : Garde
Républicaine, Marseillaise disco,
groupe de mannequins habillés de
bleu, de blanc, de rouge, et hissés sur
une plate-forme. Etalent-ce la les nou-
velles tendances de la saison automne
85-86 ? Devant tous ces modeéles qui
arpentérent le podium de long en large,
impression génante de déja vu ; 1l est
vral que le conflit entre la Fédération et
la Chambre syndicale nous a privé de
la présence des grands créateurs
annonceés. Pour ce qui est de la retrans-
mission en direct par les chaines de
télévision, ceux qui pensalent étre a
l'abri de la foule et du soleil attendent
toujours la premiere image... Heureu-
sement les lachers de ballons blancs et
colorés ont su habiller le ciel et provo-
quer des Oh !des Ah ! C'étaitune belle
féte... Maisla vrale Mode n'était pas au
rendez-vous.

Tentons encore une expérience en
nous rendant au Salon Art et Industrie,
organisé par le Ministere de la Culture,
se voulant « le terrain fertile cu tous les
Innovateurs se reconnaitraient comme
une force montante et un modele pour
les autres». Toutes les technologies
nouvelles seront présentes pour mon-
trer 'intégration des créateurs de tou-
tes disciplines aux processus de con-

ception, de production et de diffusion.
Pour les vétements, des créateurs
connus, comme Sonia Rykiel et Thierry
Mugler, seront présentés dans des
espaces personnalisés par eux-mémes.
Autour de la beauté, les accessoires,
les parfums, les cosmétiques pour vous
séduire et enfin, toujours textiles, des
banniéres représenteront les créateurs
de tissus. On peut tout espérer ou tout
redouter de ce salon qui mélera habi-
tat, lecture, média, ordinateur, cinéma,
plus des fétes, des jeux pour les
enfants, et des débats, Il aura lieu du
10 octobre au 10 novembre au Musée
national des Monuments francals, au
Palais de Challlot a Paris, et montrera
I'environnement quotidien en France
de 1980 a 1985.

IIn'est pas question pour nous de débi-
ner systématiquement toutes les avarn-
ces que la mode fait en direction du
grand public. Mais 1l ne faut pas se met-
tre a lui refiler n'importe quoi sous pré-
texte qu'lln'est pas « connaisseur » On
sait trés bien, etiln'y a pas a en rougir,
que ces opérations visent & accroitre la
consommation de vétements. [l con-
viendrait donc d'exciter un peu l'inté-
1ét des spectateurs en leur faisant
apprécier la vrale créativité, Pour nous
falre acheter du prét-a-porter, 1l faut
nous montrer du prét-a-réver, nous
sommes assez grandes filles pour
savoir convertir nos réves en réalité
sans qu'on nous tienne la main.

Francoise Ducret, Reyhanat Kitabgi,
Nadia Prete

Entamant sa quatriéme année d'exis-
tence la Filotheque DMC continue ses
reacontres du mercredi aprées-midi a
partir d'octobre et ses expositions : Lil-
levi Hultman du 11 septembre au
18 octobre, Manchester Polytechnic
(faculté d'art et de design) du
23 octobre au 15 novembre, dix artistes
de l'exposition internationale des mini-
textiles de Strasbourg du 20 novembre
au 13 décembre.

Pour les enfants, mais aussi pour les
plus grands, Jacques Anquetll publie
chez Dessain et Tolra Tissages d’hier
et d’aujourd’hui, une invitation a voir
et & faire.

Biblio Service Métiers d’Art a déme-
nagé de la bibliothéque Forney, au
Musée des Arts Décoratifs 107. rue de
Rivol, 75001 Panis. Tél. : (1) 42.61.46.36.

Pour les créateurs de mode st les jeu-
nes talents, 'agence du prét a porter
s'est fixé pour but de leur fournir : les
movyens d'étre diffusés, des manifesta-
tions professionnelles a caractére pro-
motionnel, des fagonniers a méme
d'assurer leur fabrication.

Attaché de Presse : Florent Benedic,
B.P. 209-16, 75765 Paris Cedex 16, tél. :
(1) 45.25.48.54.

La Franchise sous tous ses aspects.
Cours et publications disponibles a
I'IREFF, 178, avenue Mozart, 75016
Paris, tél. : (1) 45.27.36.87.

La galerie Trame et Texture, 7, rue Jui-
verie, 69005 Lyon, présente du
ler octobre au 10 novembre les tapisse-
ries « Fragments antiques » de Josiane
Lerminiaux-Forest.

37




M

EVENEMENTS

O

D

Septembre 1985 : Lyon, capitale mondiale de la soie

Plusieurs événements de portée inter-
nationale vont se dérouler a Lyon, avec
pour dénominateur commun la créati-
vité lyonnaise. Ce sont

— Le congres de I'Association Interna-
tionale de la Sole.

— L'exposition « Hommage a Balen-
claga».

— L’Evénement Soie.

Le XVIe Congrés de I'Association
Internationale de la Soie.

C'est sur le théme « La Soie et la créa-
tion textile » que se tiendra du 23 au
21 septembre le XVIe Congres Interna-
tional de la Scie, instance créée a
lissue du premier Congrés de juin
1948 a Liyon, et dont le siege demeure
fixé dans cette métropole.

Ce sera l'occasion pour les plus de
cent trente délégués de trente-quatre
pays membres ou utilisateurs de sole
de débattre en commissions et sections
de tous les aspects, de la production,
de la transformation et du commerce
de la soie ! Et de prendre les décisions
qui agiront sur l'avenir de cette noble
fibre. Ce Congrés se tient tous les trois
ans et a l'ordre du jour de l'année 1985
figurent les questions suivantes

— la production et l'approvisionne-
ment de sole grége dans les dix pro-
chaines années. Grave question, car
80% de la soie produlte est consom-
mée par les pays producteurs dont le
niveau de vie s'éléve et qui a terme ne
pourront plus faire face a la fois a leur
marché extérieur

— La création d'une commission spé-
clale chargée de coordonner les
recherches en matiere d’électronique
et de mettre au point un nouveau
systéme de classification des soles gre-
ges. En effet, aucun code d'utilisation
n'existe actuellement.

— L’'adaptabilité du fil de soie aux nou-
veaux matériels de tissage a grande
vitesse. C'est toujours la sole qui
s'adapte, mais, demanderont les cons-
tructeurs de machines invités, jusqu’'ou
peut-on aller ?

— L'entretien des tissus de soie : gref-
fage chimique sur les fibres, pour leur
conférer des propriétés optima.

— Promotion : cellule d'information sur
les différentes Initiatives et efforts
entrepris dans tous les pays membres.
On attend une synthése de toutes les
actions de promotions engagée. A cet
égard, il faut signaler le r6le joué par
la Commission Européenne de Promo-
tion de la Sole, qui est un organisme
indépendant de 1'Association Interna-
tionale de la Soie, financée par la
Chine, et qui regroupe cing pays euro-
péens que sont la France, I'ltalie, la
Grande-Bretagne, la République Fédé-
rale d'Allemagne et la Suisse.
L'Association Internationale de la Sole
est née de la réflexion des industriels
de la sole, européens, americains et
japonais qui, a l'issue de la Seconde
Guerre mondiale, ont décide la créa-
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tion d'un organisme international
chargé de s'occuper de tous les
aspects et des problémes spécifiques
de la soie. Selon l'article ¢4 de ses sta-
tuts, 1'Association Internationale de la
Sole a pour objectifs :

« D'assurer une liaison permanente
entre les Fédérations, Syndicats et
Organismes adhérents ; de représen-
ter la sériciculture, la production, le
commerce et I'industrie des matiéres
premiéres et produits soyeux dans
toutes les manifestations de l'activité
économique Internationale ; de coor-
donner et d'organiser, sur le plan mon-
dial, la propagande en faveur de la
soie, soit seule, soit en collaboration
avec d'autres organismes compétents ;
de promouvoir toutes recherches, tou-
tes études en vue d'améliorer les tech-
niques et trouver de nouveaux emplois
des matiéres soyeuses ; de faciliter les
échanges de matieres et de prodults
soyeux dans tous les domaines, notam-
ment par !'unification des méthodes
d'essal et de classement des soles et
d'usages de ventes | de centraliser et
de diffuser toutes données statistiques
relatives a la sériciculture, a la produc-
tion, au commerce et 3 I'industrie des
matieres et produits soyeux de tous les
pays du monde, adhérents ou non, et
en général de toutes informations sus-
ceptibles d'intéresser le marché de la
sole et des produits soyeux : et en
général d'étudier, de prendre ou de
recommander toutes mesures propres
& développer 'usage des matieres et
des produits soyeux et de prendre tou-
tes initiatives dans ce but. »

Au niveau de ses services |'Association
Internationale de la sole, «offre un
forum permanent d'échanges et de dis-
cussion entre pays producteurs et con-
sommateurs, indépendamment de leur
régime politique, de leur structure éco-
nomique et des contraintes commercia-
les. Ces échanges couvrent tous les
aspects de la politique générale de la
sole dans les divers pavs, notamment
dans les pays producteurs. En ce qui
concerne les pays consommateurs,
I"Association Internationale de la Soie
contribue également a l'introduction et
au financement de programmes de
recherche sur des problémes technr-
ques particuliers. Les résultats de ces
recherches sont mis a la disposition de
tous les adhérents directement con-
cernés. »

Ce congres sera un des plus significa-
tifs, d'une part par l'accession a une
vice-présidence de la Chine, principal
pays producteur et exportateur qui, en
effet, approvisionne en sole grege tcu-
tes les Industries transformatrices occi-
dentales que sont le moulinage, le
tissage, la fabrication, la teinture et les
appréts ; en Europe 95 % de soie grége
est fournie par la Chine et 5% par le
Brésil ; d'autre part, par la forte repré-
sentation des délégations japonaises,

chinolses, mais aussl eurcpéennes et
américaines.

L’hommage a Balenciaga

Aprés New York en 1973, Madrid en
1974, Lyon présente fin septembre,
pour la premiére fols au public fran-
cais, I'ceuvre de Cristobal Balenciaga
au Musée Historique des Tissus.
Balenciaga nait en 1895 & Guetaria en
Espagne dans une famille de pécheurs.
Son talent se manifeste trés t6t, a dix-
neuf ans, il ouvre sa premiere maison
de couture a San Sébastian, pus a Bar-
celone et @ Madrid. Aprés un séjour
londonien, il s'installe a Paris en 1937
etjusqu'en 1968 Il innove avec un soucl
de sobriété et d'élégance distinguée
dans des lignes qui deviendront des
classiques. Présentés entourés d'illus-
trations photographiques, de dessins et
d'objets personnels, rassemblés dans
une tentative chronologique qui retrace
les sources d'inspiration et les influen-
ces, cent cinquante modeles environ
vont témoigner de l'itinéraire créanf de
celul qui pensait qu'un couturier doit
8tre « architecte pour les plans, sculp-
teur pour la forme, peintre pour la cou-
leur, musicien pour I'harmonie et phi-
losophe pour la mesure ».

Cette rétrospective a été rendue pos-
sible grace a la participat.on d'impor-
tantes collections privées comme celle
d'Hubert de Givenchy et les concours
de musées francals et étrangers
comme le Musée des Arts de la Mode
etle Musée de la Mode et du Costume
de Paris, le Metropolitan Museum et le
Fashion Institute of Technology de New
York, le Victoria and Albert Museum
de Londres ainsi que le Museo Textil
de Barcelone. Au printemps 1986, le
Musée du Textile et du Costume de
Barcelone accueillera cette exposition.

Musée Historique des Tissus de la
Chambre de Commerce et d'Industrie
de Lyon. 34, rue de la Charité, Lyon,
69002. Du 28 septembre 1985 au
6 janvier 1986. Tous les jours sauf le
lundi et jours fériésde 10 ha 12 hetde
14hal7h30

L’événement Soie.

Cette manifestation de caractére
exceptionnel va se dérouler le
21 septembre dans le cadre presti-
gleux du Musée gallo-romain, ouvert
spéclalement par la ville de Lyon, avec
la présentation d'une collection unique
exclusivement composée de modéles
en soie. Les tisseurs engagés dans
cette opération ont mis a la disposition
des couturiers et des créateurs de
mode des tissus sélectionnés dans
leurs collections, mais aussi et ce fait
est remarquable, des inédits spéciale-
ment créés pour cet événement.
L'ensemble illustrera la salson
Hiver 85. Cette présentaticn est congue
et réalisée avec le concours de la
Fédération de la Couture, du Prét-a-

Porter des Couturiers et des Créateurs
de Mode, en étroite collaboration avec
la Chambre de Commerce et d'Indus-
trie de Lyon, Unitex Lyon et Région
ainsi que le Centre Textile de Lyon,
assoclation nouvellement créée pour
l'accés aux marchés internationaux,
dont on assiste 1c1 a la mise sur orbite.
Cet «Evénement» a pour objectifs
d'authentifier la volonté permanente de
Lyon sur 'avenir, de confirmer, renfor-
cer et d'élargir la collaboration entre
toutes les composantes de la filiere tex-
tile en valorisant les liens privilégiés
qul caractérisent la créativité des
industriels lyonnais et la conception de
mode parisienne, et enfin d'exploiter
I'Intérét que n'a cessé et que ne cesse
de susciter la sole, dans 1'évolutior: des
savolr-faire régionaux qui président a
ses perfectionnements et a ses perfor-
mances, conferant a cette matiere pre-
miere un caractere de référence pour
toutes les recherches technologiques
de pointe en maniére de fibres textiles.
Participeront a cette manifestation.
Chanel, Dior, Givenchy, Grés, Scher-
rer, Riceal, Venet, Cardin, Saint-Laurent,
Torrente, Tarlazz, Beretta, Alaia, Tho-
mass, Chloé, Montana, Gaultier, Kenzo,
Rykiel, Mugler.

Le Centre Textile Lyonnais pour
I’accés aux marchés internationaux.
Il remplace le Centre Textile Contem-
porain depuis le 1e7 juillet 1985, Afinde
développer le processus de concerta-
ton qul, au cours des derniéres
années, a progressivement structuré la
profession régionale, au terme d'une
étude commandée par Unitex au Cen-
tre de Communication Avancée, deux
objectifs ont ét¢ assignés au Centre
Textile Liyonnals : d'une part I'analyse
des tendances de la mode et les atten-
tes du marché, d'autre part, la promo-
tion des prodults et des savcir-faire
lyonnais.
Dirigée par Louis-Bernard Hornecker,
I'équipe se compose de Cil-R. Marti-
nez, responsable Valorisation, et de
Marle Christeen Ebner, responsable
permanente Adaptation, assistée de
Christiane Servan.
Dans le cadre de cette nouvelle struc-
ture, Nelly Rodi, associée avec Clotilde
Bacri, interviendront avec la fonction
de conseilléeres en stratégie mode-
habillement, tandis que Martine Révil-
lon continuera a assurer la méme fonc-
tion pour le département environ-
nement-maison.
En regroupant des moyens déja exis-
tants, le Centre Textile Lyonnais a donc
pour mission de les optimiser en jouant
un rble d'interface entre les entrepr-
ses régionales d’une part et le marché
mondial et son environnement d'autre
part.

Jo Guede
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Balenciaga, couturier moraliste

Ma tante, morte en 1966, avait été trés
belle, et toute sa vie trés élégante.
L'age |'avait alourdie, les rhumatismes
'avaient déformée et la faisait boiter.
Mais elle était royale... elle s'habillait
chez Balenciaga.

Elle avait de l'argent, bien siir, mals
pas tant que ¢a. Elle citait volontiers
une phrase de son pére quin'avait pas
toujours vécu dans l'aisance : « Je suis
trop pauvre pour acheter bon mar-
ché ». Forte de cet axiome, elle com-
mandait peu de vétements, mais
toujours du « meilleur faiseur » Vionnet
avant la guerre, Balenciaga depuis la
Libération. Elle me donnait mes pre-
miéres lecons de mode. Pas de chichis,
pas de détails inutiles, sancta simplicl-
tas, la pureté, la rigueur, dans les
lignes comme dans la conduite de sa
vie. Les vétements qu'elle portalt, et
qu'elle portait longtemps, car ils ne
datalent pas, évoluaient trés peu d'une
commande a l'autre, et pourtant sem-
blalent toujours d'avant-garde. « Balen-
ciaga, lul, ne croit pas & I'éternelle
nouveauté du neuf, comme le font
beaucoup de maniaques de la mode ».
(Cécil Beaton, « Cinquante ans d'élé-
gance ». 1954.)

Les couleurs, quand ce n'était pas du
noir et du blanc, étalent « rabattues »,
comme disent les peintres, et choisies
dans une gamme végétale, brun, vert
bouteille, beige, charbon, mire écra-
sée... Ce n'étalt pas forcément flatteur,
mals ce n'était pas ce que ma tante
recherchait en s'habillant chez Balen-
ciaga. Elle recherchait une allure
qu'elle ne trouvait pas ailleurs, a une
époque ol la séduction était sucrée-
bon genre. « Elisabeth Fairal, consell-
lére de mode, au terme de cinquante
ans de carriére pour le compte du
grand magasin américain Garfinkel,
déclarait en 1963 qu'elle n'aimait pas
Balenciaga parce que ... il ne flattait
pas les femmes...". Cette remarque ira-
duit essentiellement un désarrol devant
l'exigence d'une distinction qui ne peut

se dégrader en bon chic bon genre de
luxe, d'une séduction qui ne se dis-
perse pas en coquetteries et minaude-
ries, d'une jole qui ne s'amollit pas en
gaité. » (Maryléne Delbourg-Delphis,
« Radioscopie de la coupe de Cristobal
Balenciaga ».)
Ma tante, femme d'une autre époque
(elle étalt née en 1885), avalt en matiere
de vétement des idées résolument con-
temporaines, banissant le futile au
hénéfice d'une perfection un peu aus-
tere, ce qui ne faisait jamais que reflé-
ter les exigences morales des
éducations anciennes. Etil est vral que
notre actuelle tournure d'esprit ressent
les choses de la mode comme Balen-
claga dut ressentir en son temps, en
allant & I'essentiel.
Ne pas s'étouffer sous les détails lui a
permis de transgresser certains dog-
mes, comme celui de la taille fine, un
tabou de I'Occident. Ce fut donc Balen-
claga qui « décolla » la robe de la taille,
qui donna de la carrure aux épaules,
qui lanca la mariniére, la chemise por-
tée hors de la jupe, la robe sac, toutes
choses qui préfigurent la liberté du
COTps gue nous vivons a présent.
Pour «emporter» ces robes qul
n'étaient pas moulées sur le corps a
l'instar de celles de ses confréres, i fal-
lait se tenir droit et bouger avec
aisance et dignité, étre royale, enfin...
Sans doute les progrés de l'industrie
de la mode nous permettent-ils d'étre
Toyales a de moindres frais, mais les
mentalités ont-elles vraiment suivi?
Non certes, sinon nous serions toutes
nippées par Zoran ou par Arman...
Reyhanat Kitabgi

Robe tunique en dentelle. 1955. Photo Walde Huth.

Féte de 'industrie et de la technolo-
gie a la Villette du 27 octobre au
20 janvier. Présentation de vidéo et
d'images fixes réalisées sur la palette
électronique « Paint Box ».

A Bruxelles la III* Biennale de la Den-
telle au palais des Congres — Couden-
berg du 15 octobre au 15 novembre.

Une campagne de publicité peu ordi-
naire ; Les tissus Bouchara presente-
ront leur collection automne/hiver 1985
par un affichage sur les murs des vil-
les dés le 15 septembre. Bonnard pour
l'ameublement, Renoir pour 1'habil-
lement.

Roland Jung en Suisse du § octobre au
11 novembre, musée Allerheiligen —
Shaffhousen/Rhein.

En octobre 1'école d'architecture de
Paris Conflans, 1'Union des Arts Déco-
ratifs et 'Ecole Camondo créent une
nouvelle école : Etude et création de
Mobilier (E.C.M.) E.C.M. a pour but
d'assocler architectes, décorateurs,
architectes d'intérieur, techniciens et
ingénieurs, et fonde sa pédagogie sur
le rapprochement et la complémenta-
rité des compétences de chacun.

Renseignements : Ecole ¢'Architecture
de Paris-Conflans 11, rue du Séminaire
de Conflans, 92200 Charenton-le-Pont.

Ouverture d'un hall d’accueil et
d’information sur les arts plastiques au
CNAP 217, avenue de 1'Opéra, 75001
Paris. Outre la vitrine, déja lieu d'expo-
sition, mais rénovée a cette occasion,
on y trouvera un centre d'accuell et de
vente des éditions du CNAP, une docu-
mentation sur la presse, les écoles, les
conditions pour remplir des dossiers
d'aide aux artistes, les lieux d'exposl-
tions. On pourra y voir «l'objet du
mois » et assister a des rencontres et
des conférences projections.

Renseignements et accueil au public
Marion Sauvaire. Chargée de la direc-
tion du Hall : Marie-Claude Le Floc’h.

La procédure des avances remboursa-
bles, mise en place en 1984, a pour
objet d’aider financiérement les profes-
sionnels des métiers d'art (quelque soit
leur statut juridique), souhaitant réaliser
des projets présentant un caractére
novateur et/ou s'inscrivant dans une
perspective commerciale.

Les demandes doivent étre adressees
directement (éventuellement par
I'intermédiaire et avec I'avis des direc-
tions régionales des affaires culturelles
de province) a la sous direction des
métiers d'art du Centre Nationale des
Arts Plastiques : 27, avenue de I'Opéra,
75001 Paris, tél. : (1) 42.61.56.16.
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Un nouveau Salon a Lille

Les sous-traitants textiles et les facon-
niers en habillement s'organisent pour
mieux faire connaitre leurs services, Un
premier salon, Fatex, s'est ouvert a
Troyesl'année cerniére. Un deuxiéme,
Fasmod, s'est tenu a Lille du 18 au
21 septembre dans le cadre de la Foire
Internationale de Lille en méme temps
qu'Indigo, salon de la création textile.
Les vocations de ces deux salons de
sous-traitance, Fatex et Fasmod, sont
trés proches. Une négociation pourrait
aboutir I'an prochain a leur alternance.
Les Chambres de Commerce et d'In-
dustrie de Béthune et de Lille-Roubaix-
Tourcoing, sur la suggestion des pro-
ducteurs Asconord (association qui re-
groupe plus de trente confectionneurs
du Nord-Pas-de-Calais) ont voulu, en
choisissant le Nord, une situation inter-
nationale (Benelux, Allemagne, An-
gleterre).

« Nous sommes dans une profession "at-
faquée’’ remarque Bruno Vanhove (di-
recteur de la société Cofatex), nous
avons été les premiers a rentrer dans
la crise. Pour vous donner une idée . la
consommation de costumes a diminué
de vingt-trois pour cent en 1984,
l'année 85 ne s'annonce pas meilleure
et méme pire que 84. Le taux de renou-
vellement d'une veste ou d'un costume,
qui étalt encore de trois années ef
demie 1l y a quelque temps, est passé
a quatre virgule neuf années.

Dans ce marché particuliérement dé-
primé, on a le choix entre deux solu-
tions . soit se démoraliser en se disant
que c'est un métier qui va disparaitre ;
soit faire preuve d'agressivité commer-
ciale et prendre des parts de marché
sur les autres

Jattends deux choses de Fasmod. Pre-
mierement pouvolr rencontrer des
gens que je n'aurals pas eu l'occasion

de rencontrer dans mon "ghetto” : le
ghetto de mon usine et le ghetto de mon
marché. Je souhalte également pouvoir
faire connaitre mes produits et diversi-
fier ma clientéle par genre et par na-
ture ; c'est-a-dire que, pour l'instant, je
fabrique des costumes, mais je pourrais
tres bien fabriquer autre chose. »

Les professionnels francais, qu'ils
solent créateurs, fabricants ou ven-
deurs, sont a la recherche de nouvel-
les souplesses d'organisation pour ré-
sister a la concurrence. Des efforts sont
faits en matiére de qualité, de création,
de modernisation. Mais on peut aussi
beaucoup attendre d'une meilleure
combinaison des savoir-faire de ceux
quicréent, de ceux qui fabriquentetde
ceux qui vendent. Chacun doit faire ce
pourquoi 1l est le meilleur.

Les entreprises de sous-traltance ne
sont Jamails presentes dans les salons
professionnels. Cependant un besoin a
eté exprimé par de nombreux petits et
moyens producteurs de 'habillement.
« En tant que sous-traitant, on a quand
méme une fonction relativement tech-
nique et on est toujours trés occupé
dans nos propres ateliers. Nous n'avons
pas une infrastructure qui nous per-
mette de sortir et de prospecter des
nouveaux clients, et je crois que Fas-
mod c’est vraiment une occasion de
rencontrer des nouveaux clients, des
sociétés qui sont capables de nous don-
ner des marchés a sous-traiter. Je vais
d'abord & Fasmod parce que ca
m'oblige a nouer de nouveaux con-
tacts. »(Robert Van Rijn, directeur de la
Confection Neeuxoise.)

Fasmod se veut a dimension humaine :
le nombre d'exposants y était volontai-
rement limité. Une place de choix étail
donnée aux technologies de pointe (le
logiclel du Cetih et le Lectra Systéme).

D

Le fauteuil habille

Habiller et déshabiller & loisir un
canapé. Voila bien un réve de coutu-
rier. C'est donc sans étonnement que
I'on découvre qu'il s'agit d'une réalité
venue d'ltalle. Collaboration entre un
architecte, Paolo Nava, et un styliste-
mode, Gianfranco Ferré, pour la mal-
son milanaise B et B, aboutissant 4 une
forme simple et une idée qui renou-
velle la conception du canapé et du
fauteuil traditionnels. Tenue chaude
d’hiver dans un « manteau » de laine
grattée ol deux écharpes latérales,
sortes de plaids, permettent de se cou-
viir les jambes. Tenue d'été en lin
blanc ou pastel, ajourée comme un
drap ou un traversin a l'ancienne, qui
accuellle et rafraichit. Tenue de soirée
enfin en satin matelassé qui semble
attendre dans sa distinction éternelle la
corolle dune robe ou le crissement
d'un smoking. Ces meubles visibles
chez Wohnshop a Lausanne, rue de la
Tour, et de maniére plus générale chez
les décorateurs les plus en pointe, ne
constituent pas seulement un dévelop-
pement du raffinement italien et ne doi-
vent pas étre pris pour de simples
gadgets. Ils sont le signe premier d’un
changement irréversible. Fini le
velours que 'on remplace tous les dix
ou vingt ans et finl ausst le calme olym-
pien des éditeurs de textiles d’ameu-
blement. Les rythmes de la mode se
sont emparés du mobilier. Bien au-dela
du design hightech ou post moderne,
ce sont des rythmes salsonniers,
comme ceux du vétement. Le meuble
est a la fois corps et habit, ligne et
drapé.
A quand le premier défilé de
meubles ?

Michel Thomas

Le fauteuil en hiver.

La housse d’été.

Pour son ouverture, le Centre Culturel
de Boulogne-Billancourt accueille neuf
artistes de cette commune du
10 septembre au 6 octobre. Retenons

les travaux sur papier de Ftienne
Bucher, Héléne Guichet et Michéle
Henon.

Hélene Guichet.

Ouverture du Musée Picasso en
I'Hétel Salé, 5, rue de Thorigny. Ne
mandquez pas d'y aller et d'y retourner
C'est merveilleux aussi bien les ceuvres
de Picasso que l'installation de cet hotel
du XVIe siecle.

Avec le concours « le fil Houard » 85,
pour la premiére fois, un industriel
prend l'initiative de lancer un concours
textile sur la matiére premiére. Sous la
présidence de Issey Miyake, le jury a
décerné le premier prix & Sonia Van-
deneynde (Ecole Duperré) pour un fil
en papler, découpé en longues bande-
lettes, plissé en accordéon sur un fil, le
deuxiéme prix ex acquo & Pascale Ter-
tipis (Anat) pour un tissage de latex
moulé en forme d'algues et fils et & Lau-
rence Rondot (Beaux-Arts de Stras-
bourg) pour un fil doré trés fin. Le
trolsieme prix ex aequo a été donné &
Emmanuelle Patureau et Gilbert
Malka.

Reprenant une technique vieille
comme le monde, Marguerite Cottin a
déposé le brevet de |a laine tressée au
concours Lépine. Un livre vient d'étre
écrit par elle-méme aux Editions Des-
sain et Tolra. En voici la présentation :
«La laine tressée c'est facile, il n'y a
pas de mailles a compter, méme les
enfants peuvent en faire. La laine tres-
sée c'est pas cher, le matériel est un
peigne et une brique, toutes les laines
conviennent. La laine tressée, c'est joli.
La laine tressée c'est nouveau et ca
change. »

A l'nitiative du Ministére de la Culture,
novembre sera le mois des Musées et
des Arts Plastiques. L'opération La
ruée vers I'art a pour objectif de faire
connaitre les résultats d'une politique
dynamique et concertée mise en
ceuvre depuls quatre ans, particuliére-
ment dans les régions : création con-
temporaine, enseignement, diffusion. .
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Les éditicns Sxira de Genéve anron-
cent la prochraine parution d'un
ouvrage important consacre au textile,
tissu et tapisserie. dont la rédaction a
été confiée & Michel Theormas. Christine
Mainguy et Sophie Pommier. Le livre
s'Inscrit dans la colection de cet édi-
teur consacrée aux techniques et vient
s'ajouter a la série qui comprend déja
des histoires du dessin, de la gravure,
de l'aquarelle par exemple.

Il se présente denc sous 1'angle d'une
maniere de dossler exhaustif qul prend
en compte auss! bier les sources
archaiques. les vestiges archéologl-
ques, gue les productions para-
occidentales avant d'aborder, de facon
plus circonscrite, le tissu occidental et
notamment la tapisserie. dans son his-
tolre et dans ses recherches actuelles.
Michel Thomas s'explique de cette
conception presque encyclopédique
en exergue : ¢'est le trés vaste champ
d'explorations de la nouvelle tapisse-
rie, et l'attention qu'on lul a portée, qui
ont ravivé une cur.osité légitime a la
fols pour I'héritage occidental et pour
les apports étrangers, mais concor-
dants, signifiés par les cultures paral-
1&les. Aussi bien la création du Centre
International de la Tapisserie Azclenne
ot Moderne (CITAM) & Lausanne et
celle des Biennales Internationales de
la Tapisserie quune série d'autres
manifestations interaaticnales consa-
crées a la tapisserie, auss: bien la paru-
tion d'une bibliograghie fondamentale
que l'émergerce, c¢a et la cans le
mende. de sociétés ou de groupements
d'artistes du textile ont permis a cette
«relance » d'une expression quelque
peu altérée par les errances du
XIX¢siecle et d'un certain XX¢ siecle
de retrouver un territoire, un langage,
un code de communication.

IIn'est d'alleurs pas étonnant que cette
renalssance se scit ranifestée au cours
des années soixante, soit qu'elle ait
coincidé avec linterrogaticn alors

merée 2 propos des valeurs de la-

modernite et des conséquences de la
technelogie au profit d'un retour a un
systeme ce pensée et a une forme de
société quli tiennent mieux compte, plus
sensiblement, plus instinctivement. des
asprations et des besecins non-
‘onctionnels des humaizs. L'art textile.
s1l est a i'onigine ce l'industrie dans
wompre de civilisations, référe dans
SON USage aux imaginaires gui
cent les rites fencateurs des sociétés
cemme ces individus, Il ne peut étre
dissccié des représentations liées aux
‘éles sacramentales. a la vie, a lamoert
z l'au-dela. I1 était donc légitime

la production contemporaine aux
arciennes traditions cu tissu cans les
foncticns soclales et rituelles qu'll sceu-
palt, puisque c'est ur discours lorte-

=
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La tapisserie a 'honneur
chez Skira

ment avanceé par une partle de la nou-
velle tapisserie. Teutefois, peut-on
réellemert traverser amnsi l'histoire
quand 1l v a eu auss: évidemment
rupture ?

Le nouvel essor de la tapisserie ne par-
t pas d'emblee a s'inscrire cans la
structure soclo-économique de l'art
alors ex place, peut-étre précisément
rarce gue les theories qui le sous-
endalent étalent en contradiction avec
l'usage de la tapisserie a « fonction
cdécorative » qui etalt le seul qui efit
supsisté. La nouvelle tapisserie eut
Deau créer son propre systeéme de pro-
Jduction et sor propre circult de diffu-
sicn, elle ne réussit que spora
ment a mettre en bréche les i
parfois carcérales, du territoire qu elle
sétail reconnu et & rompre une cer-
taine ind:férence manifestée par les
lieux. les procucteurs cu les consom-
mareurs d'art contemporain. Clest
qu elle fit sans doute a l'origine l'erreur

Magdalena Abakanowicz. « Embryologies » (détail). Photo Jerzy Sabara.

de se définir par sa technique, au
moment précis cu cette barriére des
langages artistiques tombalt, ou se
mélaient les media dans la vaste pro-
duction de l'art contemporain

C'est pourquol un tel livre margque une
étape dans cette situation ccmplexe.
Par sa structure. mais surtout par le ton
cel'aralyse. Michel Thomas se livre &
une étude c'histoire de l'art qu: va dlen
au-delad de la seule interrcgation des
rechniques. Le réle du textile dans les
parametres sccio-culturels devient ici
évident, qull s agisse de 'histoire ou
cu contemporain. Avec comme conclu-
slon une Intuition qui vaut comme
ouverture, celle de mettre en évidence
le rapport fondamentzal entreteru par le
extile avec le nombre. comie indice
réhistorique ¢'une organ:sation des
valeurs selon la anté. Daus cette
optique le textile drend place au sein
des systémes culturels fondateurs,
comme chaque expression de 1'é1é-

mentaire loi des contraires dont tout
ordre social procéde.
Claude Ritschard

Michel Thomas, Christine Mainguy.
Sophie Pommier. L'Art textile. Editions
Skira, Geneve. 1985
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Nous connalssons tous le style Sonia
Rykiel, ces merveilleux pulls dans les-
quels on a envie de se couler, ces
robes fluides, mouvantes, qul accom-
pagnent et amplifient chaque geste,
ces matiéres souples, douces, aux colo-
ris profonds ou éclatants. Une ligne qui
est moins faite pour &tre vue (certaines
collections tiennent plus du spectacle
que de la vie quotidienne) que pour
&tre sentie, sentie de tout son corps, de
toute sa peau. « La femme, je la veux
suivie, symbolique, spécimen, rare,
infinie, enrobée d'habits "décollés a sa
peau’”. "“Juste pour passer la main" »,
écrit-elle. Et, & voir tous ces modéles,
de 1963 & 1985, on sent cette souplesse,
cette mouvance, cette complicité du
vétement. On voit presque la main.

« Essayez de voir I'habit comme s'll
avait les bras d'un homme et je suis
sire qu'll vous sautera dessus. »

Et encore:

«(...) le bonheur d’enfiler sur le corps
cet autre corps qui devenait promesse
parce qu'il était beau, qu'll rendait
belle et qu'il éclatait la joie »

Cette sensualité a fleur de peau que
Sonia Rykiel proclame donne nais-
sance a des vétements uniques, nou-
veaux et pourtant connus depuis
toujours. A voir ces robes fluides, ces
pulls souples, on se sent d’avance aussl
al'aise que dans les vieux pulls portés
depuis dix ans dont on continue
d’'aimer la chaude caresse. On devine
un vétement qui s'habitue au corps des
qu'll est adopté, qui en garde la forme,
I'empreinte. Vétement moule et mou-
vant tout a la fols. « J'aurais aimé vivre
nue-exposée-publique. Pas nue de
corps, peut-étre, mais nue-transparent-
habit. ma chair couverte d’'une méme
forme, juste changer les couleurs. » Ce
nu-transparent-habit, il est, page aprés
page, décliné dans le livre qui lul est
Consacre.

On croyait connaitre les livres sur la
mode et ses créateurs, en voici un tout
neuf qui bouscule les 1dées regues et
les habitudes. Un livre qui ne raconte
pas d histoires — encore moins 1'His-
toire —, qui oublie l'ordre chronologl-
que, effleure a peine la blographie,
multiplie les mots et images autres. Un
livre différent, non pas encyclopédi-
que, mais vivant, vibrant de sensualité
de la premiére & la derniére page.
Livre d'images et de mots, mais les
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Sensuelle Rykiel

Manteau et pantalon en soie imprimée Corisia. Eté 85. Photo Dominique Isserman.

mots eux-mémes sont 1mages, et les

1mages laissent fuser les mots. Un livre
ou on a privilégé la sensualité. celle ce
Sonia Rykiel et de ses créations. dien
sdr, mais aussi celle du lecteur. dans
un déferlement de mots et ¢ images qu:
touchent le corps avart la téte, dansun
mélange de photos de mode. de des-
. d'objets familiers. ¢ écritures: de
calques de pull\ multiformes. Un livre
ou le lecteur se glisse comme 1l se
coule dans un vétement Sonia Rykiel.
avec le méme plaisir. le méme frisson

sSms

chaleureux, la méme envie de se lover,
de n'étre plus que sens, C'est un livre
qul, ceslesp ”““éres pages. devlent
personnel. 1t :
caressant. éc
SOUVEN:rs.
irer. mais

avec des Carte s
gueurs si inégales.
tendu (usqu'a d
cuisine...). les te
VATIES. sl folscnnam

s
le

le souffle d'Héléne Cixous et de Sonia
Rykiel ! leur écnture s1 ssmple. st dél-
cate. sl frolante .} qu'cn se sent saisl,
beuieversé. emporté jusqu'au seuil de
la Création. Oz z cesailes, on invente-
rait presque une nouvelle couleur, une
autre forme. « Créer » dit Sonla Rykiel,
« c'est la seule facon de vivre. Autre-

Liciers, a vos marques !

Enfin, un livre trés, tres utile pour tous
ceux qul pratiquent la tapissene de
basse et de haute lice ainsi que la
Savonnerie. Une multitude de croquis
décrivent étape par étape le déroule-
ment du métier de la préparation de la
chaine aux infimes détails qui permet-
tent un tissage parfait.

Roland Galice, auteur de ce livre, est
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depuis des annéeslicier aux Gobelins
Ceux qui ont eu la chance d'apprendre
le métier a la manufacture connaissent
l'exigence de cette Institution et ont
slirement regretté de 1e pas avolr pris
assez de notes et de croquis pour
mémoriser 1'enseignemert technique
qu'elle apporte. Roland Galice v remeé-
die. Ceux qui ont appris dahs d'autres

lieux seront satisfaits de trouver les
secrets de la grande maisan. L'auteur
a su rapporter la tradition et les nou-
veautés techniques que les liclers ont
cécouvertes au fil des années. Il ne pré-
tend pas réponcre a toutes les ques-
tions. dit-il dans la préface. ce gqu. exoli-
quele titre «latechniqguede AaX...
Nous penscns cependant que rien ne
mancgue a cet ouvrage Jqui s'avouera
rapidement indispensadle pour ceux
qulrestert persuadés que la technique

e

traditionzelle estun outll indispensable
méme dans larecherche et!'mnovaton

oland Galice. La [ec“ quede A a..
Xdela aute et basse lc
etdutap rie. éditions Les



Le Ca.bjne t du ] eCteur L’essayage d’une robe de mariée en 1930.

LA VENDEUSE, & une ouvriere.

Plus tendue, la tralne. Au moins ici,
Mademoiselle, nous pouvons juger de
I'effet; dans votre chambre nous
n’aurions jamais pu l'ajuster convena-
blement, Il faut que nous nous dépé-
chions sinous voulons prendre le train
d'onze heures moins le quart...

... Plus haut ton épingle, Léontine.

MARIE
Vous n'étes jamais allée en
Angleterre ?

THERESE
Non.

MARIE

Moy, je viens d'y passer trois ans. |'étais
dans un collége absolument merveil-
leux. Vous savez, on est trés libre 13-
bas, trés sport. Quelle différence de
climat ! C’est bien simple, je ne sais
plus parler 8 mes amies qui sont res-
tées ici dans les jupes de leur gouver-
nante ou de leur mere. C'est dommage
que vos parents ne vous y alent pas
envoyée. Passer deux ou trois ans de
l'autre c6té du Channel :iln'y ariende
tel pour faire cornaitre la vie & une
jeune fille.

THERESE, doucement.

Oh !y ad'autres fagons de la connal-
tre, allez...

MARIE

Naturellement. Mais en France nous
sommes trop tenues pour ne pas rester
des cruches jusqu'a notre mariage. Ou
alors 1l vy a un moyen, oul — si les
parents ne sont pas trop vieille école,
c’est de travailler. Hélas ! ne le peut
pas qui veut !

LA VENDEUSE

Ah I Mademoiselle a malheureusement
raison. Nous avons encore renvoyé cin-
quante ouvriéres cette année chez
M. Lapérouse !

MARIE

Oh ! ce n'est pas cela. Par relations on
peut toujours s'arranger pour trouver
une place. Je parlais des parents. Il y
en a qui volent encore le travail comme

un déshonneur. Moi, je trouve cela
absolument merveilleux. Et vous ?

THERESE a un petit sourire.

Cela dépend. Il faudrait toujours faire
quelque chose qu'on aime beaucoup,
comme Florent.

MARIE

Mais non. je ne parle pas des artistes !
Je parle d'un vrai travail, d'un «job»
bien rétribué dans une bangue, une
maison de publicité ou une compagnie
d'assurance.,

MME BAZIN, du fond.

Moi, de toute ma vie, je n'al cessé de
travailler : crochet, dentelle ou autre,
et je m'en suis trouvée fort bien. Je ne
suis pas de ces olsives qui pourraient
rester les mains vides. J'ai deux jardi-
niers, mais il m'arrive de tailler mes
rosiers moi-méme.

MARIE

Le travail, c’est d'abord une discipline
excellente et, en tout cas, ce qui est
énorme pour une jeune fille, c¢'est
I'indépendance compléte.

THERESE
On regarde souvent la pendule, vous

savez, dans un bureau ou dans un
atelier.

LA VENDEUSE

Chez nous, pour éviter cela, M. Lapé-
rouse a fait enlever les horloges et il
défend d'apporter des montres. C'est
la sonnerie qui régle tout.

THERESE, relevant le menton ‘
de la petite arpéte qui est a ses pieds
Dis-lul, toi, qu'on ne s'amuse pas tous
les jours chez M. Lapérouse.
LA VENDEUSE

Oh ! Mademoiselle, je peux vous assu-
rer que les ouvriéres de la maison sont
toutes contentes de leur sort, et trés
contentes...

THERESE, doucement souriant & la
petite.

Bien sir.

MME BAZIN

De mon terps, les ouvriéres travail-
lalent seize heures par jour. D'un coté
elles étalent moins heureuses
qu'aujourd’hui, bien slir, mais aussi on
leur donnait plus facilement. Que de
fois j'al fait cadeau aux femmes qui
venalent coudre chez moi de robes
encore tres mettables. Maintenant, cela
ne vous vient plus a l'idée : elles sont
aussi riches que nous. Qui y a perdu au
change ? Pas nous, bien sir. .

LA VENDEUSE

... Pour ma part, je suis de votre avis,
Mademoiselle. La vraie jeune fille
moderne doit travailler. Malheureuse-
ment, 11 y en a beaucoup trop qui ne se
sont pas suffisamment posé la question.

THERESE, & /a petite.

J'espere que tu te l'es suffisamment
posée, tol, la question, avant d'entrer
chez M. Lapérouse ?

LA VENDEUSE, & un petit rire poli.

Mademoiselle aime plaisanter... D'ail-
leurs, je comprends qu’elle soit tout &
fait étrangére a notre petite contro-
verse. Quand on se marie, c’est tout dif-
férent. On & une maison, un rang a
tenir... Mais dans le cas de Mademoi-
selle France, au contraire, je le pense
formellement, la jeune fille doit travail-
ler. M. Lapérouse a d'ailleurs étudié
des ensembles d 'un goiit trés simple et
trés sfr, pour la jeune fille qui tra-
vaille... Pour cette saison, 1 a prévu
deux modeles, I'un du matin, 1'autre de
l'apres-midi. Parce que le probléme
n'est pas si simple qu'on peut croire. 11
faut songer que la jeune fille qui tra-
vaille 'apres-midi et qui sort & sept heu-
res n'a matériellement pas le temps de
faire une nouvelle toilette pour la
cocktall-party ou le petit diner. Il fallait
donc concevoir un modéle avec lequel
elle puisse étre convenable aussi bien
au bureau qu'au cabaret, au cinéma,
ou, a la rigueur, dans un petit théatre.
S vous donnez suite & vos projets,
Mademoiselle, je suis sire que
M. Lapérouse se fera un plaisir de vous
envoyer quelqu'un avec les deux
modéles pour que vous puissiez les
voir.

MARIE

Je vous remercie. Mais je ne compte
pas travailler avant la rentrée. Pendant
les trois mois d'été, avec les invitations
qui pleuvent, ce n'est vraiment pas pos-
sible. En octobre, s'il a un modéle inté-
ressant, volontiers.

LA VENDEUSE

Je lul ferai la commission, Mademoi-
selle. Jeanne, voulez-vous remonter un
peu la pince.

MARIE

Perce que, dés cctobre, ma tante, je
vous parie bien que je travaille du
matin au soir, et sérieusement...

MME BAZIN

... Tu auras beau dire, fillette, cela me
paralt une dréle d'idée de vouloir tra-
valller chez les autres. Je ne com-
prends pas qu’il y ait des gens pour
accepter qu'on les commande | Moy,
j'al toujours aimé étre mon maitre.

LA VENDEUSE

Tout le monde, Madame. C'est pour-
quot nous devons féliciter trés chaleu-
reusement et encourager les jeunes
filles d’excellente famille comme
Mademoiselle France qui savent
renoncer d'elles-mémes a des avanta-
ges sociaux, déja illusoires, hélas!
Mals Je suis slire que les merveilleux
petits ensembles que M. Lapérouse a
spécialement congus pour les jeunes
filles qui travaillent, lui adouciront
beaucoup l'épreuve. Leurs noms déja
ne sont-s pas charmants ? L'un de
grosse faille marron avec une petite
cape de loutre s’appelle « les Quarante
heures », et 'autre, plus habillé, avec
une blouse de lamé trés sobre bleu
nuit, qu'égaye un simple clips de per-
les fines. « la Petite syndiquée ».

MME BAZIN

C’est curieux comme la langue fran-
caise évolue. De mon temps, des syndi-
qués. c'étalent des gens qui faisaient
dérailler des trains.

Jean Anouilh. La Sauvage. Piéces noi-
res. 1930.

Soyez branchés, allez a la Librairie
Galerie du Jour d’Agnés B et Christian
Bourgois, 6 rue du Jour. Douze pein-
tres, des plus connus de la figuration
libre, ont travaillé avec le micro-
ordinateur Mackintosh d'Apple. Les
résultats, des petits formats noir et blanc
directement sortis de l'imprimante ou
repeints par les artistes ont un punch
formidable. Vous retrouverez le style
de chacun plus le style Mackintosh
dans des portraits, des figures mythi-
Jques et des paysages.

Exposition de costumes miniatures de
Chantal de Penguilly & la galerie
Régine Lussan, 7, rue de 1'Odéon, Paris
6¢ du 14 au 30 novembre. :

L'Institut francais de la Mode recher-
che ses étudiants. Ouverture prévue le
1= janvier 1986. Date limite d’inscrip-
tion le 10 décembre 1985. Président
Pierre Bergé. Directeur Dominique
Waquet, 33, rue Jean Goujon, 75008
Paris, tél. : (1) 42.89.42.42.

)

Vivant, riche, original. Pour Mode et
Modes a Aurillac il y aura trois exposi-
tions : les plus anciens textiles, la mode
a la ville et la mode a la campagne &
la fin du XIXe siécle, parapluies et créa-
teurs ; quatre quinzaines d'animation :
tissage artisanal, la cravate, l'acces-
solre de costume, tissage et informati-
que ; deux plasticiennes: Ginette
Monod, Elisabeth Baillon et un show
mode. De novembre a janvier 1986.
Renselgnements au Musée d'Aurilllac
(71) 48.42.56

Les « Dossiers d’argile » ont I'ambition
de publier, épisodiquement, diverses
études sur I'art céramique présent. Le
premier dossier est consacré au raku.
(Souscriptions 120 F & Camille Virot, La
Rochegiron, 04150 Banon, France}

Dans le cadre du mois des musées, le
Musée des Tapisseries d’ARix-en-
Provence montre ses collections d’art
textile et rend hommage a Daniel Graf-
fin. Expositions didactiques et confé-
rences. Jusqu'au 1= juin 1986.
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La soierie francaise
dans la seconde moitié du XIXe siecle

Dés 1848, les réformes sociales sont une préoc-
cupation majeure pour le Gouvernement, sou-
cieux de maintenir ’ordre apreés les
événements. La physionomie du régime inté-
rieur de la Fabrique lyonnaise va se modifier
par la création d’associations, formes moder-
nes des anciennes corporations, sous la pres-
sion des moralistes, économistes et politiques.
Des groupements d’intéréts se forment qui
maintiennent le dualisme entre les deux clas-
ses et les conflits ne seront pas réglés par les
intéressés eux-mémes, mais par I’intervention
de I’Etat.

En 1841 était née la premiere loi ouvriere
réglant le travail des enfants, des filles mineu-
res et des femmes dans les manufactures. Au
nom de I’égalité, les ouvriers demandent la
suppression du livret d’acquit et la modifica-
tion du Conseil des Prud’hommes. L’égalité
entre les parties est accordée, les ouvriers
obtiennent le droit de s’associer, mais ce droit
est paralysé par les prescriptions du code pénal
de 1810 ; c’est en 1864 que les chefs d’atelier
sont autorisés a se réunir, Pour lutter contre
la misére engendrée par les crises, ’empereur
reconstitue la « Caisse des préts » dont la
liquidation est ordonnée en 1855, elle avait été
fondée en 1832, mais les crises de 1836, les
inondations de 1840 et les événements de 1848
I’avaient ruinée. En 1854 on crée la « Caisse
nationale de retraite » a laquelle la Condition
des Soies reverse un droit de dix centimes par
kilo de soie avant mise sur le marché. Les
petits ateliers de moins de dix métiers sont
exonérés de la patente. Le pouvoir encourage
et subventionne la « Société industrielle et
commerciale des ouvriers en soie » dont le but
est d’établir des relations directes entre tisseurs
et négociants d’étoffes. Les fabricants, négo-
ciants et marchands de soie, dés 1850 fondent
et dotent la « Société de secours mutuel »
reconnue d’utilité publique, car elle incite les
ouvriers a I’assurance et a la prévoyance. Arleés
Dufour, marchand de soie, fonde en 1864,
I’enseignement professionnel qui compléte par
des cours spécialisés I'instruction dispensée
par les institutions qui vulgarisent les forma-
tions. L’empereur use de son influence pour
convaincre les fabricants d’établir, en 1867,
le tarif que demandent les ouvriers ; ces der-
niers ’obtiennent aprés en avoir défini les
bases et veillent a son application en créant
une agglomération de petits groupes sous le
nom de « Société civile des tisseurs » qui fonc-
tionne dés 1870. Cette société dite de pré-
voyance est dissoute en 1874 par un arrété
préfectoral, a la suite des nombreuses gréves
qui maintiennent une agitation constante dans
la ville. Les membres de I’ancienne adminis-
tration organisent en 1877 une nouvelle
société, la « Chambre syndicale des tisseurs »

qui ne fonctionne qu’en 1878 et organise les
44

greves de 1879, 1880, 1881, 1882. Par la loi
de 1881 les ouvriers obtiennent la liberté de
réunion. Les événements de 1870 rallument
I’antagonisme entre les parties. Les ouvriers
obtiennent I’abrogation de certaines lois et que
la nomination du bureau soit rendue au Con-
seil des Prud’hommes. Les abus de justice du
tribunal obligent les fabricants a publier un
code du Conseil des Prud’hommes. En 1866
les dénis de justice sont tels que les fabricants
démissionnent en masse.

En 1884, le Parlement vote la loi sur les syndi-
cats professionnels qui autorise la création de
nombreux groupements autonomes.

La « Chambre syndicale des tisseurs » voit le
nombre de ses membres diminuer a cause de
ces lois ; elle se reléve en créant des institu-
tions de prévoyance et des sections économi-
ques comme ’autorise la loi de 1884. Les
chambres syndicales professionnelles ont la
double mission de rechercher, d’une part, les
améliorations économiques des sociétaires et
d’autre part, d’étudier les problémes écono-
miques généraux. Cependant le gouvernement
de la République laisse a la charge de I’Etat
le réglement des questions sociales, I’enseigne-
ment professionnel, les assurances, les arbi-
trages, le crédit, et décharge ainsi les chambres
syndicales d’une partie de leur attribution.

La rapidité de communication, I’évolution des
sciences et leur influence sur I’industrie, la loi
sur le marché induisent de nouvelles options
économiques : produire mieux, plus vite, des
produits peu chers. L’évolution technique va
donc s’accélérer ainsi que la mise au point
qualitative des matiéres premieres. En 1850,
les soies européennes alimentent exclusive-
ment I'industrie continentale. Les soies euro-
péennes alimentent exclusivement ’industrie
anglaise. Les marchands de soie lyonnaise
décident I’amélioration des soies grossiére-
ment traitées en Espagne, dans le sud de I’Ita-
lie ou en Asie occidentale ; ils créent des usines
performantes pour le traitement des soies
francaises et italiennes qui demeurent les plus
recherchées pour leur qualité. Les magnaniers
abandonnent I’habitude traditionnelle de
renouveler réguliérement les semences ; ils
sélectionnent au sein méme de 1’élevage tous
les papillons destinés a produire les ceufs de
la récolte suivante. Au mépris des lois de
I’hygiéne la plus élémentaire, ils accumulent,
entassent les vers, ce qui a pour conséquence
des 1851 de développer des maladies mortel-
les pour les vers et I’abatardissement des races.
Les épidémies de pébrine, flacherie, muscar-
dine sont contagieuses et héréditaires. Des
graineurs sont chargés de prospecter des ceufs
en Italie, Espagne, dans les régions du Danube
et du Caucase qui, pour ces deux derniéres
contrées, sont une ressource entre 1859 et
1863, les races italiennes disparaissent en 1861.

Les races japonaises sont adoptées et les pre-
miéres gréges du Japon sont introduites en
1858, elles contribuent au succes de la récolte
de 1866. Les magnaniers frangais reconsti-
tuent les races nationales tandis que Pasteur
depuis 1865 étudie dans les Cévennes les cau-
ses et les remedes de la pébrine et détermine
rapidement une méthode, non de guérison,
mais de prévention qui fait évoluer la sérici-
culture d’une pratique artisanale a une pro-
duction industrielle rigoureusement contrdlée.
Les méthodes de Pasteur sont mises en ceuvre
dans toutes les régions séricicoles de la pla-
nete. Cependant la sériciculture décline, car
si les graines sont de qualité, elles ne condi-
tionnent pas I’abondance des récoltes et les
cours fluctuent, compromettant I’avenir de
cette activité. Nombreux sont les paysans qui
détruisent les miriers et plantent des vignes,
plus rentables. Par voie de conséquence la
situation de la filature est devenue précaire ;
la pénurie entraine la spéculation et les sou-
bresauts économiques qu’elle implique.
Nés avec le regne de Napoléon III, les traités
de commerce, dés 1860 sont des outils de
dynamisation du systéme économique libéral
qui neutralisent I’antagonisme entre les libre-
échangistes et les protectionnistes ; la libre cir-
culation des marchandises permet des tracta-
tions commerciales & court, moyen et long
terme. Bientdt ’on constate un fort dévelop-
pement des exportations et importations fran-
caises. Les Lyonnais augmentent leur
production de produits manufacturés pour de
nouveaux marchés. 1871 voit la création de
I’« Union des marchands de soie » qui, en
relation avec la banque et les pays produc-
teurs, fournit toutes sortes de qualités et quan-
tités de soie ; elle joue également un rdle de
redistribution sur les places étrangéres et
donne un caractére international a une acti-
vité en concurrence avec Londres, Milan, New
York. Les marchands de soie lyonnais impor-
tent également des soies italiennes et anglai-
ses, ces derniéres arrivant de I’Inde. Les soies
asiatiques ne cessent de s’affirmer sur le mar-
ché ; le premier traité conclu avec la Chine
date de 1858, les sériciculteurs chinois
envoient leurs soies dans les ports de Canton,
Changhai et Hong-Kong ; le premier traité
avec le Japon se fait en 1866, il envoie ses soies
a Hong-Kong, elles sont ensuite acheminées
vers Londres ; moins fines, elles sont a [’ori-
gine de la création de tissus nouveaux dont
les prix sont incitatifs.

En 1872 I’ouverture du Canal de Suez permet
des relations directes entre exportateurs orien-
taux et importateurs occidentaux. La France
envoie des agents qui traitent sur place la ques-
tion de I’amélioration des qualités et encou-
rage le perfectionnement du filage, au
détriment des filateurs franc¢ais dont la pro-




duction est stationnaire. Le commerce des
soies a Lyon subit les contrecoups de toutes
les crises sans jamais s’arréter dans son déve-
loppement, mais en s’adaptant. Toutes sor-
tes d’étoffes sont demandées. Le marché
américain se ferme avec la guerre de Séces-
sion, une crise sévit a Lyon ou les trois quarts
des métiers s’arrétent ; de plus la mode aban-
donne les faconnés. Vainement, a I’Exposi-
tion de 1867, les fabricants montrent leurs
riches productions avec I’espoir de reconquérir
le marché parisien, mais en vain. On repro-
che aux Lyonnais leur persévérance dans la
production de tissus a dessins, mal adaptés a
une mode qui fait un large emploi de plissés,
relevés et ornements divers. On s’efforce
néanmoins de modifier I’aspect des tissus en
créant de nouvelles armures ; on perfectionne
les techniques de I'impression, du moirage et
de I’apprétage. La chimie met au point de
nouvelles possibilités coloristiques : en 1848,
c’est I’acide picrique ; Perkins en 1865 décou-
vre la mauvéine en Angleterre et Verguin en
1859 trouve la fuschine ; les colorants d’ori-
gine naturelle sont progressivement rempla-
cés par les colorants de synthése.

Nomm¢é Directeur des teintures a la Manu-
facture royale des Gobelins en 1824, Chevreul,
jusqu’en 1884, y étudie les contrastes de cou-
leurs ; en 1846 il publie « La théorie des effets
d’optique que présentent les étoffes de soie »,
ses recherches passionnent les impressionnis-
tes. Les teinturiers recommencent a charger
la soie pendant les opérations de teinture,
d’autant que les tissus noirs sont sans cesse
demandés. Apres la guerre de 1870, on
délaisse les étoffes bon marché ; les fabricants
sacrifient la solidité, on charge et méme on
surcharge les tissus qui deviennent cassants et
subissent une usure rapide ; les lainages d’un
prix moins élevé et plus solides sont adoptés.
En 1875 la reconquéte du marché américain,
a nouveau ouvert, fait baisser le prix des soies,
les métiers sont occupés, mais contre toute
prudence, une spéculation en 1876 raméne les
prix a la hausse. A une nouvelle crise en 1877
s’ajoute les effets de la suproduction des
années 1874/1875 qui a encombré les marchés
et qu’il faut liquider ; les étoffes de soies unies
sont frappées comme I’ont été dix ans plus tot
les fagonnés. La soie ne sert plus qu’a rehau-
ser ’éclat d’un vétement ou a la confection
de lingerie. Une vive concurrence est entrete-
nue par les acheteurs entre les fabriques suis-
ses, anglaises, allemandes qui ne cessent de
produire et profitent du délaissement du tissu
de soie pure pour activer leur production de
tissus mélangés, dont elles se procurent les
matiéres premiéres en franchise de douane.
Lyon lutte donc & I'intérieur contre les tissus
de laine, a Dextérieur contre les étoffes
mélangées.

La teinture en piece, qui a vu ses premiers
essais en France entre 1815 et 1830, s’indus-
trialise:en 1849 et se normalise dans sa pro-
duction vers 1875 avec le métier mécanique
et ’engouement général pour les étoffes
mélangées ; Lyon maitrise rapidement ce

Second Empire. Musée historique des tissus, Lyon. Photo
du musée.

domaine illimité qui permet la création de tis-
sus inédits dans lesquels on combine la grége
sans torsion ou tordue, la schappe et le coton
et qui, apres teinture en piéce, sont apprétés,
gaufrés, moirés, perlés... Les piéces, tissées en
écru donc, s’accumulent et sont teintes a la
demande.

La technologie évolue sous la pression de la
concurrence internationale. Depuis longtemps
I’Angleterre utilise les métiers automatiques
pour le tissage de la laine et du coton, mais
aussi de la soie, la Suisse également pour la
soie. Ces métiers sont en activité a Lyon dés
1871, ils produisent trois a quatre fois plus vite
que les métiers a4 bras. La mécanisation
impose la formation de mécaniciens spéciali-
sés dans D’entretien et la réparation des
métiers, ce sont les gareurs. La nécessité d uti-
liser la machine a vapeur pour le fonctionne-
ment de ces métiers impose un regroupement
et la création d’usines-dortoirs qui peuvent
rassembler jusqu’a sept cents métiers, elles
sont localisées dans I’Ain, le Rhone, la Loire
et I'Isere. Pendant les dix derniéres années du
siecle, la Fabrique bascule vers un régime de
manufacture. Les métiers automatiques qui
se perfectionnent considérablement entre 1872
et 1885 sont capables de produire des étoffes
bon marché, mais aussi des étoffes de soie
pure, des étoffes mélangées, des faconnés a
petits dessins, du damas dés 1893 et entre 1889
et 1897 des tagonnés a un ou deux lats.
Les traités de commerce ne sont pas renou-
velés a leur expiration et, apres 1878 le Gou-
vernement revient aux lois du protectionnisme

en méme temps que | es autres Etats euro-
péens ; la concurrence est vive, car toutes les
fabriques du continent fabriquent les mémes
articles. La Fabrique oscille entre la fabrica-
tion de grand luxe qui la distingue et la pro-
duction bon marché ; le travail reste
intermittent : 1884 est une année de crise, le
choléra est a Paris, une crise financiére et
I’agitation de la campagne présidentielle amé-
ricaine auxquels s’ajoute une crise économi-
que a Londres, ne sont guére favorables aux
échanges qui reprennent néanmoins 1’année
suivante, vers les Etats-Unis, et surtout Lon-
dres, grand marché distributeur et régulateur
de prix, cette capitale est le refuge des pro-
duits continentaux que ’Amérique ne peut
absorber, car son marché est fluctuant a cause
des modifications du tarif des douanes, et sur-
tout le développement de son industrie locale,
notamment a Paterson dans le New Jersey ou
vingt-six mille métiers sont en activité en 1897.
La France importe des soieries étrangéres :
gazes, tulles, rubans, foulards écrus tissés en
Inde, en Chine et au Japon, appelés pongés
et corahs, ce sont des produits ensuite trans-
formés par la teinture, I’impression, les
appréts. Le marché intérieur absorbe la moi-
tié des tissus francais, Paris est le régulateur
de la production lyonnaise qui voit son apo-
gée en 1899, grice a son avance prise sur ses
rivales étrangéres.

La seconde moitié du XIXe siécle se caracté-
rise par un accroissement de 1’économie natio-
nale, le perfectionnement des techniques,
I’avénement de nouvelles technologies. Le
Second Empire, politiquement, ne dure que
dix-huit ans, mais s’étend sur quarante ans du
point de vue stylistique. La solidité du pou-
voir central, sa stabilité, la prospérité par le
développement du travail sont exemplaires
pour le reste de ’Europe. L’opulence finan-
ciere de I’Etat favorise le développement de
I’industrialisation et perpétue la tradition de
mécénat du Pouvoir. La société se compose
d’une élite de parvenus soucieuse d’imiter
I’ancienne aristocratie, son enrichissement
continuel contraste avec une classe ouvriére
pauvre. Cette société d’argent, guindée, au
luxe ostentatoire, sait aussi s’encanailler au
Bal Mabille et subit parfois les kracks, ruines
et suicides. C’est aussi le régne de la galante-
rie affichée et la consécration des demi-
mondaines, grandes diffuseuses de mode.
Le cosmopolitisme se renforce grice aux expo-
sitions internationales qui voient dans la capi-
tale frangaise converger les souverains
d’Europe ; ces vastes foires abritent les pro-
duits industriels du monde entier que I’on
compare ; celle du Cristal Palace de Londres
en 1851 distingue déja trés nettement les pro-
duits francais, a Paris, celle de 1856, mais sur-
tout celle de 1867 au Champs de Mars, sont
I’occasion d’innombrables fétes, représenta-
tions, parades militaires, feux d’artifice ; de
nombreuses délégations étrangéres sont abri-
tées sous des architectures qui caractérisent
leur contrée, véritables temples de ’exotisme
pour certains, du progres pour d’autres. Paris
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est en pleine expansion : Haussmann est
chargé des travaux d’urbanisme. La capitale
attire les étrangers fortunés qui investissent et
achétent selon les critéres établis par la cour
impériale.

La croissance des grands magasins, la publi-
cité qui s’organise rationnellement, les cata-
logues imprimés accélérent les changements
de mode et marquent les débuts de la société
de consommation. Dans le domaine des trans-
ports, des constructions de voies et d’axes de
communication, les progrés permettent la cir-
culation rapide des marchandises et donc leur
diffusion, leur échange. L’invention de la
machine a coudre améliore le rendement
horaire, fait baisser les prix de revient des pro-
duits qui se démocratisent. Cette technologie
s’adapte bientdt a la ganterie et la fabrication
industrielle de la chaussure démarre en 1851.
L’apparition de la Haute Couture est stimu-
lée par la progression de la confection née de
la convergence de facteurs économiques,
sociaux et politiques précités. En 1848, cent-
neuf confectionneurs sont établis a Paris, spé-
cialisés dans la fabrication de vétements mas-
culins, cependant, Parissot a la Belle
Jardiniére vend des vétements de travail pour
femme. La mode, dans ce qu’elle implique de
changeant, incite au renouvellement saison-
nier de ses produits, les magasins écoulent en
province ou a I’étranger ce que Paris ne veut
plus. Il en va de méme pour toutes sortes de
produits, ainsi Victor Révillon, qui avait
fondé une maison de fourrure en 1839, se
développe en créant des collections « bon
marché » pour les grands magasins.

Apres la mort de Leroy, couturier des impé-
ratrices Joséphine et Marie-Louise, ce sont des
femmes qui s’imposent : Madame Palmyre et
Madame Vignon composent les cinquante-
deux picces du trousseau et la robe de mariée
d’Eugénie de Montijo en 1853. Cing ans plus
tard, la princesse de Metternich introduit
I’Anglais Frederic Worth au Palais des Tui-
leries ; il est le premier a imaginer la prépa-
ration & ’avance des modéles que lui inspire
sa femme, employée dans le méme magasin,
rue de Richelieu, chez Gagelin. Son succes
immeédiat et la protection impériale I’incitent
a ouvrir la premiére maison de couture de luxe
et a élaborer chaque saison des collections que
voient les acheteurs francais et étrangers.
S’¢étend alors a toute ’Europe et a ’Améri-
que la suprématie des modes parisiennes.
Contrairement au schéma contemporain
auquel s’identifient les consommatrices d’au-
jourd’hui, les « sosies », mannequins d’alors,
doivent correspondre au physique de chaque
cliente. Worth, par ses recherches, contribue
a la suppression de la crinoline, mais il est res-
ponsable de I’élargissement de la silhouette
entre 1850 et 1860. Le caractére essentielle-
ment nouveau de Worth est d’avoir créé la
notion de modeéle et d’en avoir organisé et
commercialisé la diffusion a I’échelle interna-
tionale. On assiste alors a ’émergence de deux
tendances par I'impulsion donné au négoce et
a I'industrie par le dynamisme économique du
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Second Empire : la Haute Couture pour les
riches, I’aristocratie, la bourgeoisie d’affaire,
les professions libérales et administratives ; la
confection, pour les autres, prolétaires et pay-
sans. Cette différenciation par le vétement est
accentuée par les conflits entre le capital et le
travail. L’évolution dans le temps et dans
I’espace se fera dans le sens de la démocrati-
sation et de 'uniformisation ; les différences
signifieront la montée des générations dans
’échelle sociale. Ainsi, nombreuses sont les
conditions favorables au développement de Ja
mode et de toute la filiére textile : I’essor du
capitalisme d’affaire, la diffusion de produits
de consommation jusqu’ici réserveés, les mani-
festations internationales...

Le Second Empire brille d’un éclat exception-
nel et ’apparat remet & la mode le costume
de cour a la maniere du XVIIIe siecle, symbole
du pouvoir monarchique ; il s’affirme par son
ampleur démesurée rendue possible par le port
de la crinoline, accessoire qui trouve une dif-
fusion immédiate et s’identifie totalement a
la « féte impériale » avec son cortege de bals,
spectacles, réceptions, déplacements officiels,
équipages, I’éclat des livrées des domestiques,
I’ornementation des uniformes militaires. Les
vétements de cour et ceux des fonctionnaires
restent variés et soumis a des regles trés pré-
cises quant a leurs décors : couleurs, qualité
des broderies sont des signes distinctifs.
Dés 1841 ’on avait ajouté au vétement fémi-
nin, des sous-jupes de crin qui remplacaient
les jupons de laine ou de coton, bon marché :
un jupon de trois ou quatre métres de tour sur
lequel est posé un autre jupon ouatiné aux
genoux et raidi de baleines, un troisieme,
empesé et blanc a plusieurs volants et recou-
verts d’un quatriéme de mousseline sur lequel
on passe une robe. Dés 1850, la crinoline-
¢toffe est remplacée par un jupon cerclé, la
cage a cerceaux qui s’y substitue prend le nom
de crinoline et connait une grande vogue dés
1856, véritable résurgence des paniers du
XVIIIe siécle ; en 1858, cette cage d’acier
atteint son maximum d’envergure, s’assouplit
vers 1860, s’aplatit sur le ventre en 1862, mais
se développe en longueur dans le dos a la
maniére d’une traine ; en 1867 il n’en reste
qu’un jupon cerclé dans sa partie inférieure.
Sur ’ordre de Napoléon III, 'impératrice et
ses dames d’honneur deviennent les promo-
trices des produits francais en changeant fré-
quemment de toilette ; I'influence de la femme
est prépondérante a cette époque, son modele
s’incarne dans 'impératrice, de plus, les cour-
tisanes, demi-mondaines, sont des personna-
ges officiels et parfaitement intégrées dans
cette société de plaisirs. L’ impératrice devient
I’ambassadrice des modes francaise en empor-
tant cing cents toilettes « diplomatiques »
pour P’inauguration du Canal de Suez en
1869 ; le culte qu’elle voue & Marie-Antoinette
lui font porter des vétements inspirés du
XVIIIE siecle mélés a des emprunts étrangers :
boléro espagnol, veste & la « zouave » ou a
la « Garibaldi ». Les influences étrangeres se
manifestent par quelques éléments : les man-

teaux a la « Tannhauser » a la suite de la
représentation donnée & I’Opéra en 1861, les
crinolines a la « Malakoff » aprés la guerre
de Crimée ; le brun « Bismark » fait fureur
en 1866, nom donné par la princesse de Met-
ternich a un coloris jugé déplaisant par
Worth. Une grande diversité dans le décor des
vétements est permis par la multiplicité des
produits textiles : laines de Normandie, den-
telles du Nord, soieries de Lyon... La tradi-
tion monarchique que perdure le couple
impérial, fait une grande utilisation du réper-
toire floral : le manteau de cour porté par
I’impératrice et réalisé par la Maison Schulz,
a Lyon, est un véritable parterre de fleurs :
fritillaires, hortensias, roses... composés en
groupes et en guirlande sur fond d’or. La pré-
férence de la souveraine pour les tissus
monochromes contribue a une production en
constante augmentation : taffetas, poult de
soie, failles, moires, satins, barége ; on aime
les soies glacées, les reps, les brillantines de
coton a bouquets de fleurs perses, les tarlata-
nes, organdis, gazes, crépes, grenadines,
orléances, les blondes blanches ou de couleur,
les dentelles de Chantilly noires et blanches,
les passementeries de frisette, chenille,
malaga, filet, galon...

L’avénement de la III¢ République retire a la
mode son centre de polarisation qu’est la Cour
jusqu’en 1870. Le mécénat impérial n’existe
plus, la guerre stope ’essor de la mode et la
défaite tempeére quelques temps la vie mon-
daine. La recherche du confort qui se mani-
feste des les années 1870/1875 favorise la
tendance a l’uniformisation du vétement,
encore que 1’obligation de porter des tenues
de circonstance est maintenue pour le respect
des bons usages. Les modifications vestimen-
taires viennent aussi des mouvements féminis-
tes, et de ’intérét pour le sport, par ailleurs,
les actrices de thédtre comme Sarah Bernhardt
sont les leaders de mode, leur costume de
scéne consacre une mode. C’est I’époque du
renforcement des relations internationales, du
développement des transports, I’apparition de
I’automobile ; les expositions universelles de
Paris en 1878, 1889, 1900, celles de Vienne,
Chicago, Saint Louis, Liége, intensifient les
¢échanges commerciaux, artistiques et intellec-
tuels auxquels participent la mode.

En 1870 apparait la « tournure » qui remplace
la crinoline et la robe que I’on porte par-dessus
est une accumulation de tissus, de ruches, de
passementeries, de volants plissés qui inaugure
une nouvelle phase dans 1’évolution du cos-
tume féminin, celle de la « mode tapissier »
qui non seulement prolonge par la multipli-
cation de détails I’opulence de I’époque pré-
cédente, mais emprunte aux arts décoratifs et
surtout au mobilier plus qu’a la peinture :
dans les derniéres années du siecle, la tour-
nure troque son armature métallique contre
un gros pouf bourré de cuir et capitonné dit
« faux-cul ». Cependant la silhouette se trans-
forme radicalement et I’ampleur est localisée
sur les seules manches dites « gigot ». Les
couleurs sont de plus en plus vives : bleu




lumiére, caroubier, vert grenouille, lapis-
lazulis, violet Monseigneur, vert paon et man-
darine. Les étoffes lourdes ont la préférence :
les velours frappés, ciselés connaissent un
regain de faveur entre 1882 et 1883, les riches
faconnés entre 1888 et 1892, tandis que la
mousseline s’impose entre 1895 et 1900.
L’Anglais Redfern impose le costume-tailleur
des 1885 pour lesquels sont employés des
draps amazone, des grenadines, des serges,
des covercoat, sorte de draps chinés, des whip-
cord ou draps secs, certains tissus dits « gar-
nis » comportent des reliefs de passementerie
ou de rubans tissés. Au contraire le couturier
Jacques Doucet crée des toilettes raffinées,
aux tons pastels qui exigent des crépes, den-
telles et mousselines, son ceuvre appartient
davantage a [I’histoire de la mode du
XXe siecle.

En ce qui concerne le vétement masculin,
Pessentiel en était fixé au début du siécle, il
poursuit son évolution vers une plus grande
simplification. Le changement le plus radical
des années 1850 est ’emploi généralisé du noir
qui se substitue a la couleur pour I’habit porté
sur des pantalons moulants, & carreaux.
Jusqu’a la fin du siécle, les étoffes solides
sombres et confortables dominent, I’influence
anglaise est manifeste dans ’emploi du tweed
pour les vétements de chasse, le port de véte-
ments inspirés de ceux utilisés pour le sport
se généralise.

L’époque se distingue par une surcharge déco-
rative qui envahit les édifices. On construit des
immeubles de rapport, des hotels particuliers,
on restaure et I’on urbanise les grandes villes
francaises. L’interprétation des styles du
passé, art du pastiche, méle plusieurs époques
dans une synthése qui s’impose comme le
comble de I’éclectisme. Plusieurs orientations
se dégagent : le style dit « Eugénie », élégant
dans la mode vestimentaire, devient batard
dans I’environnement, le souvenir de Marie-
Antoinette incite I'impératrice a ordonner la
copie de meubles Louis XVI, mais alourdis de
dorures et de détails dans le golt espagnol.
Le style « opéra », qu’inaugure la construc-
tion de I’édifice du méme nom par Garnier,
caractérise I’esprit architectural empreint de
baroque.

Sous la I1l¢ République, le style « Grévy »
désigne les édifices officiels ; il contraste avec
le style « cocotte », univers des demi-
mondaines, éphémeére, futile, encombré de
bibelots, coussins, siéges de velours chaudron,
damas, lilas, de peluche, un décor a la Fey-
deau. L’emploi généralisé du tissu dans le
décor fait passer au second plan les éléments
de décoration fixe comme la peinture, la
menuiserie, la sculpture. L art du tapissier est
prépondérant sur celui de I’architecture, et
réalise une performance a priori impossible,
celle de maintenir une unité du décor, malgré
I’accumulation hétéroclite d’objets, bibelots,
meubles. Le capiton est a la mode, a ’origine
il est réservé au matelas, on en recouvre désor-
mais les siéges, mais aussi les bois de lit, les
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111¢ République. Tissu de Poncet Peére et Fils, montré a

I’Exposition de 1889 a4 Paris. Musée historique des tissus,
Lyon. Photo du musée.

murs des cabinets de toilette, 'intérieur des
coupés ; en drap pour les hommes, en satin
pour les femmes.

Les murs sont tendus de tissus de soie :
damas, lampas, satin, mais aussi de draps de
laine, de reps cdtelé, de toiles imprimées de
Rouen ou fagon Jouy, représentant des sce-
nes sentimentales, orientalistes ou historiques.
Les tentures atteignent un degré de complexité
jamais égalé : a I'image du vétement, le drapé
et I'accumulation servent a dissimuler. A par-
tir de 1855 les rideaux sont & traine relevée par
des embrasses, leurs doublures sont somp-
tueuses et renforcent les damas, velours, les
soieries brochées, pailletées, moirées, brodées,
relevées par des cordeliéres a glands, enrichies
de fanfreluches, pompons, macarons, che-
nille... Les rideaux des fenétres sont des tul-
les brodées, des stores de guipures, des filets,
des mousselines brodées, des voiles brochés,
des panneaux de dentelle, de crochet... Les
murs de salle de bain sont souvent recouverts
d’andrinople rouge. Les tissus d’ameublement
sont des compositions souvent ordonnées sur
des rayures verticales a guirlandes ou semis,
hampes de fleurs épanouies entre lesquelles se
situent des cartouches fleuris, des couronnes
de lierre, des fougeéres, libres interprétations
des modeles anciens. On trouve dans le décor
des tissus I’évocation d’éléments rocaille
considérés alors comme typiques du style
Louis XV, des personnages a la Watteau. Les
thémes développés par Bérain et Delafosse au
XVII¢ siecle sont recopiés fidélement et con-

sidérés comme représentatifs du plus pur style
Louis XIV. Les tissus se caractérisent par une
grande perfection technique et I’excellence de
leur matiére.

Vers 1850 le papier peint rivalise avec le tissu
grice au lissage a [’agate et a I'impression, au
cylindre qui permet d’imiter le textile, le cuir ;
I’iconographie est en général de type floral et,
sous la III® République, imite le velours
frappé et privilégie les tons sombres : lie de
vin, chocolat, vert bouteille. Les coussins et
écrans de cheminée sont souvent brodés au
petit point, les thémes développés empruntent
a la littérature ou a la peinture contemporaine
comme I’Angélus de Millet. La moquette, qui
avait fait son apparition sous Louis-Philippe,
voit son usage s’intensifier, elle est décorée de
ramages, de motifs cachemire ou s’inspire du
damas. Les manufactures d’Aubusson tissent
des tapis rococo bientdt supplantés par la pro-
duction orientale. La manufacture de Beau-
vais tisse des rideaux, cantonniéres aux dessins
XVIII® auxquels sont mélés des éléments végé-
taux qui les font s’intégrer aux jardins d’hiver.
L’échelle des motifs est surdimensionnée sur
des fonds aux coloris nouveaux : aubergine,
tomate, bleu canard... Sous la III¢ Républi-
que, on abandonne progressivement les styles
du passé. L’Orient reste un sujet d’inspiration
entretenu par les expéditions, les échanges
commerciaux, les récits et les expositions.
Mais c¢’est un Orient de bazar, souvent hété-
roclite, aux contrées mélées, confondues ;
I’environnement témoigne de ce souci de
dépaysement dans le temps et dans ’espace :
les jardins d’hiver fixés sur la toile par James
Tissot sont meublés de bambou ou de pailles
de Manille, plantés de palmiers et de feuilla-
ges tropicaux, des éléments vénitiens, des cuirs
de Cordoue, les tapis que I’on pose sur les
murs, viennent d’abord d’Algérie, aprés la
colonisation, puis ’ouverture du Canal de
Suez facilite I'introduction des productions
d’Extréme-Orient. Les formes végétales et
stylisées qui viennent d’Angleterre et qui
annoncent I’Art Nouveau s’expriment dans les
chintz qui recouvrent les murs ou servent de
tentures dans ies habitations de campagne.
Lors de I’exposition de 1871, I’Europe décou-
vre le Japon et ses produits : les estampes
inspirent les impressionnistes et Toulouse-
Lautrec ; les thémes iconographiques et sur-
tout leur traitement vont influencer les arts
décoratifs et en particulier la création textile,
non plus par I’anecdote et la fantaisie des ima-
ges, qui ont fasciné les hommes du XVIIIe sie-
cle, mais ce qui séduit en cette fin de siécle
de copies, c¢’est la facture naturaliste de ’ico-
nographie florale et ses formules composition-
nelles affranchies des effets architectoniques
qui annoncent les compositions en all over du
XXe siecle.

Jo Gueéde
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Une exposition d envergure aura l:eu dans le musée
du Havre en octobre-novembre 1986

Quatre plasticiennes : Michelle Moreau. Martine
Salzmann, Jocelyne Toupet-Poutier et Fiep Zwaan
regroupent leur travail sur la matiére textile,

A cette occasion un colloque « Matériaux souples.
logique de fabrication et de création » sera crganisé
Il confrontera la réflexion des plasticiens et des tech-
niclens. tous créateurs a des degrés divers. sur
l'avance de leurs recherches de la matiére. L'expo-
sition de problématiques et d'applications différen-
tes est Indispensable pour l'enrichissement du
travall de chacun. Martine Salzmann entame ici le
débat souhaitant. qu'avant les journées de ce collo-
que, des rencontres les préparent

Contacts et renseignements sont & prendre auprés
de Madame Francoise Cohen. Musée des Beaux-
Arts du Havre, boulevard Kennedy. 76600 Le Havre.
Tél : (35) 42.33.97.
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C'est de l'intérieur de 'expérience artistique que je
souhalte raconter ce qu'ont pu &tre huit années de
traversée des turbulentes contradictions ce la
recherche artistique contemporaine. Traversée faite
les yeux grands ouverts, pendant laguelle s'est
révélé par le travall et la disponibilité de la vie c2
que pouvalent réserver les zones de conflit ou de
lien entre l'héritage de la tracition et l'esprit du
monde nouveau (ou esprit contemporain).

Des études classicues de tapisserie a l'éccle des
Arts Décoratifs de Strasbourg (1973-1877) m'ont mis
entre les mains le savoir faire d'un métier vieux
comme le monde, a une épogue ou l'explesion de
la nouvelle tapisserie avait déja bien perce le front
de la tradition.

Cette révolution cuvrait l'esprit au concept de
|'espace par la dimension monumentale et architec-
turele du textile, pendant que. parallélement. la mini-
malisation de la technique ouvrait la sens:bilité aux
forces élémentaires de la matiere.

Cette rupture contemporaine reconsidérait ains:
pour la méthode de travail elle méme. tous les liens
qui pouvaient exister entre un prejet et une réal-
sation.

Dans cette nouvelle reiation entre le projet et la réa-
lité. Y'esprit concepteur ne peut plus :
contraignant par la suite la matiére a s'adapter a lu: :
1l est obligé de se metire en jeu, pouvant ainsi per-
dre sa primauté face aux données particulieres de
la réalité

La structure du travail héritée du fonctionnement tra-
ditionnel peut se scinder en deux entiés

— le temps de la conception avec toute la manipu-
lation, la concentration et le mouvement mental que
cela demande ;

— le temps de la réalisation avec toutes les facultés
concrétes de savolr faire et d'adaptation aux
situations.

Ces deux temps ou deux entités sont liés dans le
meilleur des cas. ou le cas le plus fécend. par un
évell profond du désir et de la tensicn amcureuse.
Je schématiserais rapidement la persornalité créa-
trice par le jeu de ces trois entités en relation l'une
avec l'autre
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Colloque

1
Celui qui aime
Z (I'amoureux} \
2 3
Celui qui congoit (_.) Celui qui réalise
(le concepteur} {(I'artisan)

La premiere entité, celle qui arne, provogue la
nécess:té de l'acte créateur et cherche les points de
rencontre possibles entre les deux suwantes. La
deuxiéme, celle qui congoit. s'arrcge les pouvoirs
e lesprit. et la troisiéme, celle qui réalise, connalt
les lois de la matiere.
Ce jeu entre trois pdles ne serait pas sigrave sil'épe-
Jue ne s'échinait plus que jamais a mettre dos a dos
ces deux faces d une méme monraie, le concepteur
et l'artisan, couvraxnt l'un de toutes les sublimations,
et l'autre de tout le mépris compensatoire.
Cette pression dont aucune instance particuliere
n est responsakle, mais dont beaucoup de recher-
ches artistiques ccntemporaines attestent la pré-
sence, affirme cet éternel conflit entre l'esprit et la
matiere. D'un cété les conceptuels, de l'autre ceux
qul vivent la force archaicue du matériat.
L'artiste textile est au coeur de ce déchirement.
devant pour exister forger lui-méme son matériau
dans la masse.
A une époque ou l'énergie se condense zutour de
la recherche d'une spintualité de la matiére, ot la
peinture et la sculpture, en crise, tentent de se récu-
pérer autour cu maténau et de l'espace, que dire
d'un art dont I'anatomie la plus intime dépend des
réponses a cette question brilante. Que dire de cet
art, s: ce n'est qu'il est profondément contemporain
et qu'll a toutes les cartes pour jouer le jeu le plus
beau: celui qui doit nous révéler comment la
Matiére vit et s'engendre par le mouvement de
I'Esprit.
Pour trouver réponse a ce conflit entre le projet et
la réalisation, entre l'artiste et I'artisan, entre le con-
cepteur et l'ouvrier, entre l'esprit et la matiere, il m'a
fallu, et je ne suis pas la seule. sonder les pcésies
propres a lamatiere. Cette attituce demande de lais-
ser sur le bord de la riviere tout acquis culturel, qu'il
scit de forme cu de composition, pour plonger dang
le sentiment archalgue de la force €lémentaire du
matériau. L'expérience est décapante, régressive a
bien des égards. car les facultés mentales éprouvent
une incapac:té totale a prévoir la puissance plasti-
que de la matiére et une grande répugnance a abdi-
uer de leur domination.
| est peourtant nécessaire que l'esprit concepteur
‘evienne Impuissant pendant le temps ol se réve-
ntles forces de la sensipilité concréte, Cette situa-
or. conflictuelle ressemble a une plongée aveugle.
pendant laquelle la clarté mentale est relayée par
I'expérience concréte de la réalité, Seule la pré-
sence ce la force amecureuse peut permettre ce pas-
age a l'acte. o la tension spirituelle et la sensibilit
maténelle peuvent se perdre chacune en se fonc:
l'une a l'autre et retrouver un changement dans i
rapport réciproque.
Cette expérience. vécue sur le méme mode qu
expérience amoureuse et spintuelle. va conner
sance a une quatr.eme dimension un esprit j
seur. né ce la rencontre des trois premiers. Ex
concrétement créateur dans l'instant, ce petiter i
joueur. se laisse découvrir dans 1'écoute du ter:
ces sensations et de la réalité immeédiate. Quatr.< =
entité de l'acte créateur. i est celul qui est. L'ex:
rience de cet évell nous falt tenir le parl assez «
quant pour un esprit formaliste : que la justesee ¢
la profondeur de |'ceuvre dépendront de l'intégr .=
humame de la démarche.
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Nous voila d'un coup projeté dans un espace vivant
ou l'Etre du créateur semblerait se dévoiler en union
avec 'étre de l'cbjet.

[l faut admettre que cette expérience spirituelle au
cceur de la pesanteur de la matiere peut affecter
quelquefois la puissance du visible. Mais toute expé-
rience est mouvement, et1'esprit. lié a la matiére par
les liens de la découverte et de 'amour, grandit pour
devenir cette faculté indispensable a l'artiste, I'esprit
concret né du sertiment.

Cette ncuvelle anatomie de l'acte créateur est a base
de guatre entités contrairement a la précédente. Elle
reut se dessiner de la facon suivante.

N

Celui qui réalise

N Celui%.li est ﬂ

4

1
Celui qui aime

2
Celui qui concoit

Cette figure est une image psychigue de la totalité
dans le sens de la réalisation de |'Etre, elle est donc
z la base de l'expérience du créateur. Elle ne cons-
titue pas un pouvaoir, mais la description de l'acte
humain de la réalisation de soi, ou de la mise en mou-
verment de 'Etre, produisant la métamorphose spi-
r:tuelle de celui qui la vit ainsi que la découverte des
liens qui unissent I'Esprit et la Matiere.
Cette expérience de la traversée obscure de la
matiere pour laisser opérer la création de la réalité
nouvelle ressemble a cette métamorphose tant cher-
chée par les alchimistes du Moyen Age. C'est elle
Jui fut le creuset créateur par lequel se constituera
progressivement l'expérience et le savoir scien-
titcue.
Le passage d'une dimension trois a une dimension
cuatre conduit a un autre fonctionnement ot les rap-
ports créateurs ne peuvent plus vivre sur un mode
hiérarchique et autoritaire, mais suivant |'expérience
amoureuse avec toute 'obligation de la perte de sol
gue cela implique.
Le crojet concepteur se transformant dans la décou-
verte de la matiers, fait I'expérience de la force
signifiante de ce qui Est.
Ainsi se dévoilent les ressources créatrices lovées
dans les replis sensibles des logiques propres aux
matieres mises en mouvement.

Martine Salzmann

Martine Salzmann. « Cosses rouges. »
1983. Photo Pierre Riou.
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