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concernant les possibili-~
tés de stages dc tissage
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terre, nous vous transmet-
tons queclques adresses

- Handwecavers Studio
29 Haroldstone Road
LONDON E 177 AN
tel : 0O - 521 - 2281

- Highbury Manor Insti
te, Shepperton Road,
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LONIXON N1 3 IH.

- Camberwell Schooel of
Art, Peclkham,

- Dovecot Studio
Archie Brennan
Dovecot Road
Cdinburgh TH12 7LE

- Peter Collingwood
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Naylund
Colchester
Essex CO64 JM
Pour d'autres adresses :
- sritish Craft Center
43 Earlham Street

LONDON  WC 21 9LD

- Association Guilds of
Weavers, Spinners and

Dyers
6 Qucens Square
LONDON  WCIN

Pour livres de tissages,
etc...

K.R. Drumond
30 Hart (Grove
tal ing Common
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Malgré ses 65

sélectionnés, la hiennalc

de la tapisserie de Lausanne reste un monde trés vaste
devant lequel nous avons été amenés d faire un choix,
Nous avons tenté avec deux membres du

jury

René RBerger et l'rangois Mathey de replacer la

présente bicnnale dans une perspective de hilan et !
oricnter la réflexion sur les limites d'une munifesta-

tion d"une telle ampleur.
D'autre part,

la diversité trés &tonnante -

de la sélection frangaisc ainsi que la représentation
massive des artistes japonais qui apporte une plus-
value de perfection technique, iilustrée par Hirochi
Watunabe, ont retenu notrc attention.

I1 cst toujour

e critiquer Lausamme, de peur d'étre mal compris.
d tiq Lar , de peur d'ét 1 compr

restons en effet €tonncs de

s tris girficile, en I'rance,

certaines réactions des

milieux artistiques francais de la tanisserie tournés

vers ld bicnnale d'Antibes et que résume
Jeanine Warnod dans "Lc¢ Figaro™ du 10 Juin

1'article de
A T.au-

sanne, le neot tapisserie n'est plus qu'un lebel destiné

2 fustifier

> &
rlor
le

1'existence de la hiernalce interrationale
seizc ans, par Jean Lur
Je tapisserie lorsque 1
foin, le métal ou le plizst
expesfes ont quitté le nur?”

t. Peut-on en-
matériaux utili-
igue et que les

=

Mais nous voulons rester ceopendant cons-

cients d'un certain blocage.

L'émergence des cencepts textiles les
plus forts des quatorze derniéres armnfes a €té honnétc-

ment ressencée par la biennale.

Mais cette fols,

quelques exceptions prés- Danicl Gratfin, illustrant
avec force les concepts de tension, Sheila ilicks, reve-

~

nue a

une réflexion sur le textile ustel ravaudé et

pli¢-, on resscnt unc certaine impression de déja-vu.
"Le tcemps de lu décantation' quc Paule-

Marie Crand souligne dans "Le Mcnde” cu 8 Juin, scrait

sans doute venu si aucune idée-force ne {rappait plus

d la porte.
comme le montre R.Bcrger, 1'

Mais on peut regretter en particulier,

dhscnce officielle de

certains artistes conceptuels et Ie mainticn d'une
image uniquement '3 I'occidentale' du textile.
Vers oli aller sans tomber dans la répé-

tition qui mcnace tout salon officiel?
vrir un systéme qui tend a s¢ termer?

bilan qui nous séparc de la

Comment réou-
Le temps du
9eme biemale, devrait

sans doute permettre certaines révisions nécessaires

du réglement.
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EDITORIAL
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Le Groupe tapisscrie
est une association 3 but
non lucratil rCgie par
la loi de I90I.

Déclarution le II
Juin I976 & la sous-
préfecture de Palaiseau.

Extraits des statuts :
Buts:

T Cette association

a pour but favoriser
le développement et le
progrés d¢ la tapisserie
cn France et de susciter
et encourager la recher-
che en mettunt en com-
mun expériencc et connai-
ssance respectives

Pour &tre membre de
1'association, il faut
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par écrit, la faire
accepter par le conseil
d’administration ct &trc
présenté par deux parrains
déja membres de 1'asso-
ciation.

l.a ¢oti
fixée & 100F par

a été
1'assenbléc générale du

1I Décembre 1976. Elle
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35F pour 1'abonnement
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et O5F pour les autres
activités dont l'organi-
sation d'exposition d'
expositions des membres
du Groupe.
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Maroc textile

L'art textile, c'est aussi et surtout, en dchors des
musées, des galeries, des ateliers, le contact avec
les autres, le travail collectil.

Nous avons demandé i Nicole et Gilbert Garnier, mem-
bres du Groupe Tapisserie - installés au Maroc - de
nous parler de leur expérience pédagogique et de

d travers le textile quo-
Une prisc de parole, qui nous 1'espérons,

leur découverte d'un p
tidien.
Invitera au dialogue avec ceux qui vivent des expé-

riences similaires. Une facon aussi de débuter un
contact qui ameéncra dans un avenir proche un travail
collectif sur place du Groupe Tapisserie.

Débarquer @ RABAT en 1974 avec un contrat
de coopération n'est plus a proprement parler 1'aven-
ture. Ce fut pourtant le début de celle de notre
rencontre véritable avec la tapisserie. Tout com-
menga pourtant par une déception. Nous étions déja
trés concernés par le textile, Nicole sortait des
Beaux Arts, et nous avons tout de suite, mais en
vain, cherché 1l'atelier de Sheila Hicks. Celle
ci était bien venue au Maroc, mais il ne restait de
traces de son passage que dans les livres...Pcu de
recherche semblait s'effectuer dans ce domaine.
L.'art existait bien, mais il sc concevait 3 travers
la peinture, la sculpture, la céramique...

PRESENCE DE LA LAINE

Et pourtant des matériaux, des outils,
une traditlon artisanale trés riche se trouvaient
sur place. Je n'avais jamais tant vu de laine,
tant vu de méticrs 2 tisser, tant vu de textile.
Nous avons passé les premiers meis a contempler
cct univers. Les tapis et les couvertures pendaicnt
sur les murs des petites ruelles. On n'hésitait
pas les jours de marchés 4 les €tendre au milieu
de la ruc. Dans les boutiques des marchands, nous
nous trouvions complétement entourés d'é&léments
tissés, empilés, entassés, enroulés ou Ctalés.
Nous allions souvent dans les ateliers sombres des
tisserands. Sur de vieux métiers délabrés, des
homnes toujours, €xécutaient des tissus & unc ‘
vitesse incroyable. Le premier grand choc fut lors
d'une de nos incursions dans la medina de Salé
au souk de la laine. Sur une petite place Etaient
entassés des kilos de laine et de coton. Sur les
murs et dans les échoppes, pendaient des milliers
d'échevaux plus ou moins enchevétrés, d'une laine
brute, filée 3 la main par les femmes, donnant
a ce lieu un aspect surréel. Un gigantesque
environnement dans lequel il €tait impossible de se
déplacer sans marcher sur la laine, sans s'y frot-
ter, sans y toucher. Sur cette place on trouve
aussi des teinturiers: au fond d'un couloir obscur
un faisceau de lumiére vient éclairer des échevaux
fraichement teints. Si tu connais 1'un d'eux, il
te teint en riant tout ce que tu voudras. Je lui
ai moi-méme demandé un jour de teindre une tapis-
serie toute entiére. C('est cette laine rustique
que nous avons choisi d'utiliser de préférence
aux laines réguliéres des filatures industrielles.

3

La destination de tous ces matériaux inté-
ressants pour leur aspect et pour leur prix (15 &
20 francs le kilo) est double: ume,partie finira
dans lecs doigts d'une petite fille de sept ou huit
ans, pour fabriquer des tapis de points noués qui
font la réputation du Maroc, 1'autre partie dans la
navette d'un tisserand, pour confectionner des cou-
vertures souvent toutes identiques, destinées sur-
tout aux touristes. Je regrette un peu cette nou-
velle orientation. L'artisanat créateur risque de
mourir dans le Maroc qui se transforme en une grande
"Manufacture'.

LE TEXTILE ARTISANAL

Dans les campagnes 1l'artisanat a gardé
cependant en partie son authenticité. Dans beaucoup
de régions une petite piéce dans la maison ou une
hutte & cOté abrite encore le métier familial rudi-
mentaire. Il sert & fabriquer surtout les tapis de
“tribus'" dont 1l'intérét est grand. Ce sont des
tapis tissés ou nouds i motifs géométriques. La
représentation humaine ayant ¢t¢ interdite autrefois
par 1'Islam, ces motifs sont des symboles ou des
signes, mais leur sens précis se perd dans le temps.
On distingue deux grandes catégories de tapis: les
Moyens-Atlas {Zemmour, Zalan, Zaer) 3 composition
en bandes longitudinales et transversales,écrus et
bruns & 1'origine, aujourd'hui dans les rouges chau-
dron (Garance) ou lie de vin (Cochenille}. Les
tlaut Atlas {(Marrakech, Chichaocua, Glaoua)} & composi-
tion centrale plutSt dans les orangés (Henn&) et
bleus (Indigo). L'usure et le vieillissement des
coileurs donnent & ces tapis une autre dimension.
C'est probablement 3 travers eux que nous avons dé-
couvert le pouveir expressif des choses qui ont
beaucoup servi.

Du coton, des paillettes, des morceaix
de tissus de récupération, entrent dans la composi-
tion de tapis encore plus ''sauvages'’. Un tapis
de lirette en chutes de tissus constituant 1'unique
richesse des familles pauvres.

On trouve parallélement d'autres productions
textiles intéressantes: broderies de soie de Fez
(point de croix) ou de Rabat (point lancés). Tres-
sages et enroulements pour les parures de cheveux
ou les ceintures berbé&res, rappelant certaines
créations de Sheila Hicks.

L' INSPIRATION DU TEXTILE QUOTIDIEN

Au deld de cette production du "Beau' existe
une production de 1'"Utile" 3 laquelle nous avons
€té encore plus sensibles et qui a &té le point de:
départ de la plupart de mes recherches textiles.
Je pense en particulier aux vétements traditionnels:
les djellabahs des hommes (grands manteaux fermés
toujours dans les tons naturels), les haiks des
femmes du Sud (grandes bandes de tissus noirs, in-
digos ou blancs dans lesquelles elles se drapent
pour se cacher) ou encore les zérarals (ces pantalons
bouffants démesurés).
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re est une réalité,
- TC1n I1 1'exprime en
e b ‘tements., Les médinas
> 2iarTs et leurs manteaux en haillons,
l3s Z'incrovables patchworks, ou déchi-
z . stale ultime me rappellent certaines créations
Ze zeutlich, Grau-Garriga ou Jirv-Jichy. L'esprit
ce récupfration est ici poussé I son paroxysme
eoris fommés de sacs en plastiques assemblés ou
Te ces miradors servant 3 surveiller les cultu-
‘Giezen Krijn)

Je crois 4 la puissance expressive de ces
guenilles. J'y ai été trés sensible et j'ai tra-
i1é dans cet esprit, mais je me suis trés vite
trouvé dans une double impasse: 1la conception ar-
tificielle d'une guenille, et une vision trop intel-
lectuelle de 1a misére. Je pense qu'il est possible
de dissocier 1'intCrét plastique voire esthétique
2'un haillon, de ce qu'il peut contenir de tragique
mais je n'al pu y parvenir. Cette misére est plus
flagrante dans les villes. La pauvretd existe sure-
ment dans les campagnes, mais le fatalisme des gens

la fait oublier. Dans les régions arides, les no-
mades habitent encore de grandes tentes appelées
REIMA. Elles [orment d'imposantes masses noires
ou grises qui se détachent sur la pierraille. Elles
sont faites de 50 am de large sur plusieurs métres
de long, cousues ensemble sur la longueur. Ces
bandes vendues dans les souks, sont tissées avec
un mélange de laine, de poils de chévres, et de
fibres végétales. J'en utilise actuellement le
principe pour bitir des structures de grande taille.
Les occasions de s'étonner ne manquent
pas au Maroc. Nous étions dans le Sud 3 ERFOUD
au mois de mars pendant la féte du TRONE. C('est
une occasion pour la population d'extérioriser son
sens de la féte. Les gens se réunissent sous les
remmas, qui sont exceptionnellement recouverts de
tapis @ paillettes scintillant au soleil. Chaque
famille fait pendre scs tapis du haut de sa maison,
Les murs du village disparaissent alors sous une
&paisseur de laine rouge. Le¢ marchand de tissu
lui avait cu 1'idée de dérouler des dizaines de
métres d'imprimés pour couvrir la facade toute
enticére de sa maison.

GILBERT GARNIER

Bilan des ateliers

Trois mois furent nécessaires pour nous organiser et
"digérer" une partie dec ces révélations plastiques. Je
me suis donc mise au travail avec de nouvelles domnées,
de nouvelles motivations. Je commencais alors une mou-
velle expérience. J'appris beaucoup des femmes qui tra-
raillaient sur des métiers trés rudimentaires et pour
la liberté qu'ils me laissaient, je cheisis des cadres
en bois de tailles diverses : je pouvais donc concevoir
mes tapisserics en méme temps que je lcs réalisais. Un
autre avantage : le matériel revenait 3 peu de frais.

Mais cette vie de créateur privilégié me posa trés
vite des problémes : probléme d'isolement du fait du
manque de communication avec d'autres artistes et pro-
bléme social. Je crois que vous avez posé le probléme
de la promotion dec la création ; je me posais, moi, le
probléme non pas de la promotion du créateur mais celui
de sa place dans la collectivité, du rdle qu'il pouvait
jouer autrement qu'en produisant de 1'inaccessible. 11
fallait vivre aussi et je voulais lutter contre une
image de l'artiste aux mains propres, mais ultra~dépen-
dant.

1°) La premiére expérience que je tentais [ut cel-
le d'ouvrir un atelier de tissage pour tous petits. Je
fis construire des petits cadres munis de clous que je
confiais & des enfants de 3, 4, S ans. Le matériau em-
ployé €tait la laine. Les enfants étaient ravis par
cette découverte. Leur production maladroite &tait
sans complexe : ils réalisaient de petites piZces mul-
ticolores tissées, enroulées ou nouées. Ils avaient
adopté ce nouveau langage de la laine, des couleurs et

‘du toucher. Leur disponibilité pour un travail collec-

tif nous pemmit d'organiser tout cela en petites struc-
tures 4 base de carrés, de pompons, de tresses et de
cordelicres. Ils bousculrent un peu en moi le sens
des couleurs et 1'attrait de la perfection technique.
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Nicole Garnier.Composition I976

J'avais également rcmarqué que les garcons s'étaient
tout aussi intéressé que les filles & cette nouvelle:
activité, pcut-8tre savalent-ils qu'au Maroc, 1 homme
occupe la méme place que la femme dans Jla production
textile. Ce sont eux qui tissent les couvertures, qui
font du crochet, de la couture, de la passementerie.
Les femmes se réservent la broderie, le filage et lc
point noué¢. Grice & cette expérience, j'avais fait
un pas dans cette recherche du sens de ma vie : j'a-
vais réussi i &veiller en eux le plaisir du toucher
et la jole de construire des objets de leurs propres
mains., J'avais rempli ma tlche ct cecla me plaisait
beaucoup.

2°) Cette premiére tentative me poussa A en ten-
ter une autre l'année suivante avec des enfants plus
3gés et des adultes. Je décidais encore une fois de

remplir un rdlc d'animateur plus que d'enseignant : je

n'avais pas envie de monter une &cole mais un lieu de
création. Aprés quelques démarches, j'obtins le con-
cours d'un organisme qui me proposa un petit local et

[inanga lu construction de cadres de 1 & 2 mé. La lai-

ne fut choisie comme matériau de base et fut fournie
aux participants qui apporteraient eux-mémes les ma-
tériaux plus personnels.

Je décidais d'orienter les adolescents vers une

expression libre. Ils avaient déja derridre eux le
conditionnement de Jeur scolarité. Je leur en propo-
sais un autre basé sur la création et non sur la re-
présentation comme on leur avait montré : en fonction
du climat culturel régnant dans son milieu familial,
1'individu résistait ou au contraire se Jaissait sé-
duire par les nouveaux critéres de valeur. Aujour-
d'hui, grands et petits s'expriment réellement : le
fuit que la peinture et les autres formes d'art n'é-
taicnt pas encore implantées en eux fait qu'ils abor-
dent 1'art textile comme un art autonome. [1s vont
beaucoup plus vite quc je n'étais allé moi-méme.
Gargons et (illes considérent cela comme un jeu, mais
aussi 1'humour ou la poésic d'éléments plus figura-
tifs. Cc sont eux qui apportent leur sisal, leurs
plumes, leurs perles, leurs bouts de tissu. Leur
enthousiasme est un encouragement pour moi ot je
n'hésiterai pas a poursuivre 1'expérience. Nous
pourrons peut-étre un jour déboucher sur une créa-
tion collective, en fin d'année peut-&tre.

3°) La naissance de 1'atelier d'adultes fut
plus difficile. J'avais peur de me trouver en {ace
de dames oisives en quéte de distractions 3 la mode
¢t n'ayant pour toutes références que les ouvrages
des magasines féminins. Jc fus plutdt agréablement
surprisc : plusieurs professeurs de dessin, quel-
ques pelntres et beaucoup d'autres encore, sans for-
mation artistique, tentdrent 1'expérience. Le résul-
tat était trés cosmopolite mais malheurcusement peu
de Marocains. Canadicns, Allemands, Belges, Frangais
le Maroc accueille beaucoup de coopérants qui du fait
de leur situation d'expatri€s, vivent dans le provi-
soire et poss@dent de grandes facilités d'adaptation

Ils participerent trés activement. .Je leur pro-
posais chaque fois un thize : figurazis oo 1
et toujours avec une < : 3
par exemple, ou I'chiigation d'uti
ou wne technique pour £largir leur
ses ; ils partuient 4 la rccherche de matériaux nou-
veaux ct réalisérent leur propres teintures. Mais
trés vite je retrouvais en eux mes propres satislac
tions et mes propres insatisfactions. Par exempic lc
probléme que je me pose souvent : le contenu, ou la
gratuité, ou encore 1'abus des techniques et des
natéridaux. ..

Je ne crois pas avoir résolu 3 travers 1'atelier
mes problémes de communication. J'ai beaucoup trans-
mis mals si j'ai découvert d'autres techniques, cela
n'a jumais €té€ un &change véritable. Cela tient peut-
étre du fait que je les ai projetés un peu brutalc-
ment a un certain niveau, dans un certain état d'es-
prit qu'ils n'ont pas vraiment adopté. Il n'y a pas
eu une vraie &volution. En fait, je crois qu'il est
difficile aussi de transmettre et de produirc simul-
tanément. La disponihilité dont je dois faire preuve
constamment me [ait perdre un peu de mon entité,

! e_expéricnc st-il
Il est peut-étre encore trop tot pour reépondre.
a résolu une partie de mes problémes puisque je peux
me situer soclalement et que je n'ai plus 4 produire
pour vendre, ni vendre pour vivre, ce qui me donne
une totule liberté de création. Malheureusement jc
n'ai plus le temps ou parfois le désir de crder moi-
méme. Je pense que je poursuivrai encore longtemps
1'atelier d'enfants et d'adolescents mais je crois
qu'il me faudra réviser ma conception de 1'atelicr
d'adultes. C'est un peu pour cela que j'ai accepté
de participer & une création collective cet été a
Angers.

NICOLE GARNIER



ENTRE LES LIGNES

STACES D'ARTISANAT EN FRANCE ET A L'ETRANGER

M, Crapas et J. Pradeau ed. Seghers

- Pour comprendre un métier, en mesurer les difficul-
tés ct donc éviter les déboires qu'cncourrent les
persomnes en quéte de stages d'artisanat.

- Un bref historique de tous les métiers possibles,
et 1'évaluation de ce que 1'on peut apprendre en
huit jours (par rapport & unc profession qui de-
mande parfois plusicurs années d'apprentissage)
remettent 4 lcur juste niveau les prolits des sta-
ges et Jes limites de leur pédagogic.

- Les renseignements pratiques actualisent les dif-
férents débouchés possibles Je chaque techniquc ot
le cofit de chaque objet réalisé. Ce qui dissipe
par ailleurs toute illusion sur les possibilités
rémunératrices de ces techniques.

- Une documentation b1)11ograph1quc des principaux
livres &dités sur chaquc matidre explorée permet
également aux staglaires une meilleure évaluation
de la technique qu'ils désirent approfondir.

- [n outre, la liste des fournisseurs de matériaux
de base, guidc précisement les stagiaires dési-
rant continuer chez eux aprés un stage.

~ Enfin un tableau synoptigue rCsume les avantages
et les inconvénients des choix prolfessionncls
{(artisan ou artiste libre).

Neus avons aussi noté avec intérét la honne
qualité dc la sélection des stuges nationaux ot in-
t“qu’1OdeA, rewroupes par région ct par technique
mportant un profil des directeurs de stage
I ogu'un examen Je leur formation et la descrlp-

=, Martin-Delbard

importsnt - et toulours croissent - de
publiicaticns cn langue anglaisc se repportant aux arts
textiles nous a incité & prénarer un petit lexique an-
glais~-francais des termes techniques les nlus usités.
Sans avoir la prétention d'étre exhaustif, nous espc-
rons toutefois que ce travail vous permettra d'eborder
la lecture de nombreux ouvrages avec moins d'appréhen-
siom,

Le nombre

- BEAM BAR : wverdillon ou bharre d'ensouple
- BEATER or COMB : grattoir
(to beat = tasser la trame)

- BOBBIN : hroche

- BORDER : (faussc) bande

- CARTOON (design) carton

- CROSS : croisure

- CROSS ROD or CROSS STICK or SHED STICK : bﬁtQﬂ de

croisure

- FLOAT : ‘''crapaud” (1 ou plusicurs fils de¢ chaine
sont omis lors d'une passCe)

- FRAME @ cadre

- HATCHING : bhattages (Auvhusson)

- I[FDDLE or LFASH : 1lissc
{attention ! "high leash" ou 'high
heddle" ne veut rien dire en anglais !)

- HICGH WARP (LOOM)
- INTLRLOCK or LINK :
- LOW WARP (LOOM) (métier) bhasse lissc
{attention ! 'warp" ne veut pas dire
"lisse')

- PICK or PASSAGE : vasséc

{double pick = une duite)
- PILE XNOT = point noué
- REED or SLAY = rateau
- ROLLIR = cnsouplc
- SELVEDGE or SELVAGE =

(métier) haute lisse
faire une liure

lisicre

- SHAIT = b&ton de lisse

~ SHED = espace entre deux nappes de [ils

- SIUTTLE = fldte ou navette

- SOUMAK = dri a di ou arrondiment

- SPINNING WHEEL = rouet (Filer)

- SWIFT = dévidoir

- TRACING = reproduction du dessin sur les fils de
chaine

- WARP (n.) = chaine

- TO WARP (v.) = ourdir

- WEFT (WOOF, plus archaique, ou FILLING) = trame
-~ WINDING WHEEL = rouet & bobiner ou bobinoir

PETITES ANNONCES

AQ2 - Cede une trentaine de kilos de lainc i tapisse-
rie Z fils (provenance Aubusson), cn &cheveaux diflé-
rents coloris. 150 I 1e kilo. Tel Sonia Kédros
702.36.69.

AOR -_é_zendxe hbtler d tisser. (Catusse-Rodez)

4 pcdales., Tissage en 140,
hngomhrement Z,QU x 2 m. ILtat neuf. (+ accecssoires
ourdissoir, bobincuses, 30 bobines, lisses). 1600 F.
Madane Mahuct, ''Le Martelet' 71960 Vergisson par
Picrreclos.

A04 - Recherche catalogue des 3 premidres biennales
de Lausanne et catalogues d'cxposition des textiles
des pays de 1'Cst. Faire offre au journal qui
transmettra.

AQ6 - Cours de tissage en Bretagne (Bénodet). Thé-
oric ct pratique. Métiers canadiens (Nilus lLeclerc).
Petit groupe de 4 maximm. Techniques variées.

Brels et &chantillonnage sur [iches techniques.
Initiation et perfectionnement. 27 juin au 10
septembre. J. Vass 29237 Sizun tel (98) 68-33-70.

AO7 ~ Atelier de la Reyssouze. Tissage de tapisscric
basse lisse. M. T. Jacquect Chavannes/Reyssouze.
01190 Pont de Vaux. Tel (16) 85 - 37 - 33 - 35.
(situé entre Tournus et Micon).

A08 - Je recherche artistc-lissier travaillant dans
la région pariesicnne que 1'échange suivant interes-
serait : mc prendre en dpprenthqago contre heures
de travail que je peux lui fournir en tupisserie.
Propositions & adresser au plus vite 4 EBvelyne
HADGE 33 rue Emile Zola 94800 Villecjuif. Tel

726 - 51 - 13.



FICHE TECHNIQUE TEXTILE

Comme nous 1'avons amnoncé dans Ic n°3 de DRIADI,
1'association "LICE ET COULEUR" publiera régulisre-
ment des fiches techniques sur les fibres textiles
naturelles et les colorants végétaux.

s, chaque fiche se
composera ainsi :

- Premiére partie : culture (pour les fibres
végetales ou €levage (pour les fibres animales)

- DeuxiCme partie : technologie de la [ibre

FElles abordcront successivement le 1in, la laine,
la soie et plus rapidement quelques {ibres accessoi-
res, poils de chévre, rami, genét etc...

Nous espérons que les lecteurs seront sensibles
au caractére complet et précis do ces articles qui

a 25 difflrents
age et Je préparation, méme
5'ils ne désirent pas les pratiguer eux-mé@nes. Une
coopérative d'achat montée par "LICE LET COULEUR" jeur
pemettra cnsuite de se procurer les fils, les colo-
rants ct leos semences qu': sounaiteront.

stades de culture,

ce qui co e ies colorants nous avons
pensé qu'il était souhaitable de préciser d'abord
deux étapes essentielles 4 une honne coloration ulté-
rieure, le lavage, le dessuintage et le mordangage.
Les fiches préciscront ensuite la coloration par
1'indigo et le pastel, la gaude, lu nce le kermés
et la cochenille.

usitatissimum L.

Bouton, 3 Capsule

TISSANDRZI{n fraugais 2

Le 1in cultivé est une plante annuelle de 80
4 100 cm de hauteur, i feuilles lancéolées de couleur
vert l&gérement bleuté, 3 fleurs bleues ou blanches de
2 cm de ditmeétre, son fruit est une capsule a 5 loges
camptant environ IO graines.(Voir Fig. 1)

LES VARIETES

Aux variétés bien connues parce que déja an-—
ciennes comme LEmeraude—Reina-Tissandre-Hera, s'ajou-
tent maintenant 5 autres variétés: Nynke-Talga-Lisa-
Datcha- qui sont inscrites au Catalogue Frangais,
quant 3 la 5 eme, Watasja, elle n'a pas &té acceptée
d notre Catalogue en raison de l'insuffisance de sa
production certaines années, elle est néammoins dé€cri-
te car assez souvent cultivée pour certaines de ses
qualités.

EMZRAUDELin francais 24 fleur blanche,précocité moyenne
— u - - n -
pour la floraison et la maturité.Sa crolssance rapide
lui est profitable en année séche, mais le rend un peu
sensible 4 la verse.Son aptitude au redressement rend
celle ci cependant peu dangereuse,.Sensible a la rouille
fusariose et briilure;bon rendement en lin teillé et

en gralne;trés bonne qualité de fibre.

REINA Lin hollandais & fleur blanche,trés voisin 4’
fheraude par sa crolissance,sa précocité,son rendement
en fibrejun peu plus résistant & la verse, sans avoir
autant d’aptitude au redressement; résistant a la
rouille, sensible & la fusariose et & la brilure; ren-—
dement en lin teilld et graine veisia d'Exeraude;bonne
cuzlité de fibre.

AT Dell TouIs T

fn

- > - =
sistant & la verse que Reinajiloraison et maturité oo
peu moins précoces gue Reinajrendement en lin teillé
et graine voisin d'Emeraude;sensible & la rouille,fu-
sariose,brilure; productivité en fibre et graine voi-
sine d'Emeraude et de Reinaj;bonne qualité de fibre.

HERA Lin frangais 2 fleur blanche, méme précocité
Tovenne que les deux premi&res variétés; un peu plus
résistant & la verse que Tissandre; bonmne résistance
a4 la rouille; bonne productivité en 1in teillé; trés
bonne productivité cn graine; assez bonne résistance
A la verse; trés bonne résistance & la rouille; sen-

sible & la brilure; trés sensible & la fusariose.

IAICA  Lin frangais & fleur bleue; tres précoce de
floraison et de maturité; malgré sa croissance rapide,
il résiste bien & la verse, sa paille est courte et
riche en fibre; bon rendement en fibre, mais moyen
en graines; bonme résistance & la rouille; sensible
4 la fusariose et & la briilure; trés bonne gqualité de

la fibre.

NYNKE Lin hollandais & fleur blanche; précocité mo-
Tenne a floraisom et maturité identique a Hera; moyen-—
nement sensible & la verse comme Reinaj; productivité
en fibre et graine identique & Reina et Emeraude;bon-—
ne qualité de la fibre; sensible & la rouille; moyen—
nement sensible & la fusariose; trés résistant & la
brlGlure.

§4 TLin frangais & fleur bleue; un peu plus tardif
que Reina et Nynke; bonne résistance & la verse;pro-—
duction de fibre et graine identique & Nynke; résis-
tant 3 la rouille et & la fusariose; sensihle 3 la
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Rl
""""" . ; précocité
] a verse et
h<¥ 20 recresss 3 le trés riche
2 ; naur rendement en lin tfe: et en fibre &
a; production en graine lim ; résistant 3

le, moyennement résistant &
la brilure.

a fusariose, sen-—

25JALin hellandais 3 fleur bleue; trés tardif i la
craison et 4 la maturité; lent départ de végétation
-rZs résistant 4 la verse; la productivité en paille

:v en lin teillé peut &tre gé&née en année séche et
chaude par sa tardivité; production limitée en graines;
césistant 3 la rouille classique et moyennement résis-
zznt 3 la nouvelle rouille; trés résistant a la fusa-
riose; sensible d la brlure.

=\ CULTURE DU LIN TEXTILE

T étudc dc la culture du lin textile est faite
ici dans 1l'optique d'une culture respectant la vie
sous toutes ses [ormes(culture dite "biologique'™) ct
orévue sur de petites surfaces afin de permettre i un
artisan, par cxemple, de réaliser cette culture comnve-
nablement, sans que cela géne son métier.

Nous ne pouvons pas, dans le cadre de ces fi-
ches techniques, vous cnselgner la culture biologique;
aussi, invitons-nous les néophytes d consulter un des
ouvrages de la bibliographie citée a la [in de cet
article.

LE CLIMAT

Le 1in textile n'aime pas lcs climats sccs
et chauds sous lesquels il donne une filasse assez du-
re et d'emploi difficile.Cependant, une bomne préparu-
tion du sol et des facgons culturales appropriées, per-
mettent d'obtenir, sous ces climats hostiles, du 1in
de qualité satisfaisante.

Le climat templr¢ de la France convient bien
4 sa culture, mais il est principalement cultivé dans
les provinces de Picardie, Normandie ¢t Bretagne.

LE SOL

In France, le lin textile peut se cultiver
dans tous les terrains, & condition toutefois, de pra-
tiquer la culture biologique.

Le lin préfére les terres 18glrement acides
mats certains de ces sols peuvent poser quelques pro-
blémes, ce sont, par exemple, les sols sablonncux ne
conservant pas l'humidité.Commc pour les climats hosti-
les, on peut remédier & ces inconvénients naturels par
des facons culturales appropriées, ainsi, dans le cas
des sols sablonneux, il [audra arroser autant qu'il sc-
ra nécessaire. }

LA PLACE DU LIN DANS LA ROTATION DES CULTURES

Le lin &tant une plante tr&s &puisante,
il est recommandé de le semer, sur le¢ méme terrain,
tous les sept & dix ans, voir plus.Ceci en fonction
du terrain, en sol lourd(argileux), on espace le plus
possible le retour, afin d'éviter le danger de Fusari-
ose(maladie du lin provoquée par le champignon Fusa-
rium oxysporum lini).Pour les lins semis trés drus,
dits "lins ramés’, leur retour ne doit pas se faire
avant vingt ans, car ils laissent le sol trés épuisé
et ol les risques de maladies causées par des champi-
gnons sont trés grands.

Dans la rotation des cultures,il est pré-
férable d'éviter d'inclure:betterave,radis ou colza
sur lesquels le Fusarium se développe &galement.

Voici & titre d'exemple un bon type de ro-
tation:Seigle-Pomme de terre-Avoine-Tréfle-Tréfle-Blé-
Lin.

LA _PREPARATION DU SOL

l.e sol se prépare 3 1'automne.Aussitdt
aprés la récolte précédente, faites un apport de com-
post cn surface(Le compost est la base de la fertili-
sation en agriculture biologique.Il est donc indispen-
sable d'apporter & sa fabrication tous les soins néces-
saires.Pour ceux qui ne pourraient fabriquer cux-mémes
leur compost,il existe dans le commerce des composts
biologiques d'excellente qualité.)Le compost sert &
nourrir les microorganismes et tous les &tres vivants
du sol.En complément 3 cettc fumure organique, il est
possible de faire des apports minraux, suivant les
besoins du sol({poudre de roches siliceuses,phosphates
naturels, lithothamne,dolomies etc.)

Nous rappelons qu'en culture biologique, il
ne faut jamais retourner la terre,car cette mauvaise
pratique culturale bouleverse 1'activité biologique du
sol et détruit une gramle partic des microorganismes.

Pour ameublir le sol, on utilise les outils
suivants, selon que 1'on ait unc petite ou une grande
surface 4 ameublir.

Pour une petite surface(jusqu'a 300 M2 en-
viron) on utilisc de préférence la grelinette(fabri-
quée par A.Grelin, Arbin 73 Montmelianjoutil fort uti-
le, qui sert & ameublir le sol en profondeur sans le
retourncr.

Pour des surfaces plus importantes et pour
ccux qui possédent un motoculteur suffisamment puissant
on pcut utiliser 1'ACTISOL MICRO(se renseigner auprés
de la sociétd ACTISOL B.P. 9-49480 Sylvain d'Anjou)

- L'ameublissement du sol s'cffectue & 1'au-
tomne lorsque le temps et le sol le permettent; il ne
faut jamais travailler un sol lorsqu'il est collant ou
trop hunide.

Au printemps, la terre cst préparée aussitdt
que possible, en vue d'un semis h8tif. Pour ce, on uti-
lise le croc afin de bien briser les mottes, ensuite,
on roule(avec un rouleau 3 gazon) puis on passe le cul-
tivateur et 1'on ratisse si cela est nécessairc.Toutes
ccs opérations alin d'obtenir une terre assez tassée
en surface pour pemettre la rcmont€e des eaux et une
surlface meuble et finement divisCe permettant une le-
vée homogéne des graines et une faible évaporation de
1'cau du sol.

LES SEMATLLES

En semis en ligne, i1 faut compter environ
10 gr de semences au m2, en scmis 4 la volée, il faut
Compter 15 gr pour la méme surface.

) I1 est préférable d'utiliser pour vos sc-
mis, des semences provenant de cultures biologiques ou
biodynamiques.Dans le cas oll vous ne pourriez vous en
procurer, utilisez des semcnces n'ayant subies aucun
traitement chimique.

Pour le semis en ligne, 1'écartement cntre
les lignes doit &tre d'environ 8 3 10 cm.Cette manidre
de semer est la plus intcressante, car, clle freine
1'évapcration du sol.Prévoir des écartements plus im-
portants tous les 1,20 m, ces 'sentiers' pourront faire
35 om ou plus, ils seront trés appréciés au moment du
désherbage de la liniére.

L'époque des semailles a licu entre la Mi-
Mars ot la mi-Avril(Le lin résistc bien aux petites ge-
1¢es de Printcmps)
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Les semis hatifs donnent toujours une meil-
leure récolte de filasse fine et forte; semd tot, le
lin profite mieux de l'humidité du sol, si importante
pour son bon développement et ainsi risque moins les
offets d'une mauvaisc sécheresse prématurée et les dé- .
sats causés par les Altises(llaltica nemorum L.}, qui
sont de petits insectes apparaissant au début des gran-
les chaleurs et ne s'attaquant qu'aux lins trés jeunes
(Pour lutter contre 1'Altise, on pulvérise sur la lini-
ire une décoction d'armoisc.Recette:faire bouillir pen-
Jant 12 heures une poignée de cette plante aromatique
dans 10 litres d'eau, laisser rcfroidir jusqu'd 37°c
"~ et pulvériser)

ENIREZIEN DE 1A LINTERE PENDANT 1A VEGETATION

On commence le désherbage manuel lorsque
le 1in atteint 5 3 10 cm, les mauvaises herbes arra-
chées ne sont jamais laissées sur place, mais emportées
pour 8tre compostées.ll est souvent obligatoire d'cffec-
tuer 3 4 4 sarclages pendant la culture.

LA RECOLTE DU LIN

Le lin se développe en 100 jours environ,
mais sa récolte se faisant & différents stades de ma- Fig.? Arrachage du lin
turité, suivant la qualité de filasse ou de graine,
que T'on veut obtenir, nous pouvons situer son arra-
chage entre 80 et 120 jours de végétation.

Ier stade: Maturité verte

Ce stade se situe aprcs la tombde des fleurs
au commencement de la formation des capsules.Les feuil-
les de la partie inférieure de la plante se fanent,
mals la tige est encore entidremcnt verte.la graine
n'étant pas mire et irrécupérable, il est roui directe-
ment aprés 1'arrachage.On obtient ainsi une filasse
trés fine, mais peu solide.
2 eme stade: Maturité jaunc précoce

La tige est jaune et les feuilles inférieu-
Tes commencent d tomber.Les graines obtenues 3 ce sta-
de n'ont pas de valeur, mais peuvent servir en partie
@ nourrir les animaux.La filasse est plus résistante
qu'au Ter stade ct plus soyeusc.

3 eme stade:Maturité jaune tardive

Les feuilles sont pratiquement toutes tom-
bées.La graine n'cst pas tout d fait mire, mais clle
achévera sa maturation au séchage en chaines et pour-
T4 8tre ensuite utilisée 4 la fabrication de 1'huile Fig.3 Chevalet
¢t servir é€galement de semences.Les fibres sont plus
grossiéres qu'aux stades précédents, mais possédent
Une plus grande solidité.C'est le stade le plus inté-
ressant et aussi le plus utilisé.

4 eme stade:Maturité pleine
C'est le stade de maturité qui convient 3

la culture de lin-graine de bomme qualité, la filasse
que 1l'on obtient alors, est de trds mauvaisc qualité,
clle manque d'€lasticité, elle est cassante et ne peut
servir qu'a fabriquer des fils d'étoupe(fils de trés
bassc qualité).

L'ARRACHAGE DU LIN

Il se fait & la main en évitant de prendre
en méme temps des mauvaises herbes. On prend 3 deux mains
unc bonne quantité de lin, que 1'on arrache ct que 1'on
garde dans la main gauche, de la main droite, on prend
une autre quantit€, que 1'on joint 3 la premigre et
des deux mains, on arrache cettc nouvelle quantité et
ainsi de suite(voir Fig. 2).lorsque la quantité arra- ) . ~
chée est suffisante, on secoue cette petite botte ou Fig.4 Chaine ou chapelet sur chevalet
"javelle'", pour en enlever la terrc des racines, en-
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suite on la dépose # terre, ol elle doit rester emvi-
ron 24 heures, ceci pour faner le lin(cette opfration
doit s'effectuer par temps sec), ensuite les javelles
sont mises en chaines ou "'chapelles'.

LA MISE EN CHAINES

Elle a pour effet de faire sécher le lin et
d'aider 4 la maturation compléte des graines.Le stcha-
ge demande de 10 @ 15 jours maximm.On se sert, pour
la mise en chaines, de chevalets en bois(voir Fig.3 et
1),que l'on oriente dans la direction Nord-Sud, ce qui
permet une action égale du soleil sur les deux versants.
Lorsque les capsules sont séches, on peut procgder 2
la rentrée de la récolte, sous abri, ou procéder direc-
tement 4 1'égrenage.

L 'EGRENA

Le détachage des capsules se fait a4 1'aide
d'un peigne 3 égrener (voir Fig. 5).Ce peigne se compo-
se d'une planche garnie de dents [ilées en acler de
40 cm de longueur.

On tient une poignée de tiges, capsules en
avant, on fait pénétrer les tiges dans les dents du
peigne et 1'on tire 3 soi.On prolite de ce travail,
pour retirer les mauvaises herbes qui auraient pu &tre
ramassées dvec le lin.

Les capsules sont mises & sécher au soleil
pour parfaire la maturité des graines et sont ensuite
conservées dans un local bien sec, ol de tomps en temps
on les aére en changeant le tas de place ou en les van-
nant, ceci afin d'éviter qu'elles ne pourrissent.

Aprds 8grenage, lc 1in est remis & 1'abri,
en attendant le rouissage.

LE BATTACE DES CAPSULES

C'est unc¢ opération trés simple, qui peut
steffectuer lorsqu'on le désire(En automne, hiver ou
au printemps).

On bat 1a masse des capsules avec un maillct
ce qui a pour effet de fairc éclater les capsules et de
libérer les graines

LE NETTOYAGE DE LA GRAINE
11 suffit de tamiser 1'ensemblc pour séparer
les graines des enveloppes(glumes).

Cette opération pcut €galement s'effectuer
au tarare.

Lucien Jatteau
LICE ET COULEUR
Droits réservés

BIBL.JOGRAPHIE
Le paragraphe sur les variétés de lin est tiré du fas-
cicule "La culture du lin textile" Edition 1976, publié
par 1'Institut Technique Agricole du Lin.

Petite bibliographie pour une culture saine:

LE JARDIN POTAGER BIOLOGIQUE ou comment cultiver son
jardin sans engrais chimiques et sans traitements to-
xiques.C.Aubert(Ingénieur agronome INA) Ed.Le Courrier
du Livre.2I rue de Seine 75006 Paris.

LA FECONDITE DU SOL.H.P.Rusch,traduit de 1'allemand
par C.Aubert;méme éditeur

GUIDE PRATIQUE DE CULTURE BIOLOGIQUE(Méthode Lemaire-
Boucher) par A.de Saint Henis.Ed."Agriculture et vie"
3 rue de Parvis St Maurice 49000 Angers.

'ie. 5 Pelgnre Cgrencur

TEINTURE NATURELLE

LEAU

La qualité de 1'cau cst trés importante
pour le lavage et la teinture.

L'eau de pluie est la meilleure que 1'on
puisse utiliser. Seulement il n'est pas toujours pos-
siblc d'en disposer. Aussi doit-on utiliser 1'eau de
rivi¢re, 1'cau de puit ou 1'cau "du robinct'. Cecs
eaux contiennent toutes, en quantité plus ou moins
grande, des sels minéraux(chaux, magnésie, fer, etc.)

Les eaux qui ren{erment une grande quanti-
té de résidu fixe(contenant unc partie importante de
carbonate de chaux) sont dites "eaux dures'". Celles
qui en renferment moins sont dites 'eaux douces''.

Les caux durcs sc reconnaissent facilement quand on
les porte @ ébullition : en effet, 1l'acide carbonique
£tant chassé, le carbonate de chaux se précipite et
17eau devient trouble.

Pour le nettoyage de la laine, les eaux
dures sont nuisibles parce que la chaux [orme avec le
savon une combinaison insoluble (savon calcaire), qui
s'@limine trés difficilement. Cela se traduit, lors de
la teinture, pat des infgalités, car le colorant se
fixe trés mal 13 ol il y a du savon calcaire. De plus
les eaux calcaires ont 1'inconvénient de ternir les
nuances et de faire virer la couleur.

Lorsque 1'eau est ferrugineuse, il peut
se produire de 1'oxyde de fer et celui-ci a le pouvoir
de se fixer sur les {ibres en produisant des taches de
rouille, ce que, bien sur, il est utile d'éviter. Lec
fer contenu dans 1'eau peut également agir comme mor-
dant et de ce fait apporter des modifications importan-
tes et facheuses lors d'une teinture n'employant pas ce
mordant. En effet, les jaunes deviennent verditres et
les rouges brunissent.

I1 faut donc, avant le lavage et la teinture
des laines, épurer de telles eaux.
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TEINTURE NATURELLE

EPURATION DES EAUX

Cette €puration se fait facilement en
faisant bouillir 1'eau pendant un certain temps, Par
cette ébullition, la plus grande partie des carbomates
de chaux et de magnésie est précipitée ainsi que 1'oxy-—
de de fer. Toutefois lorsque 1'eon a bescin d'une gran-—
de quantité d'eau, i1 est interessant d'avoir recours
4 un correcteur ou & un adoucisseur d'eau{ce matériel
plus ou moins onéreux va du simple filtre a 1"appareil
le plus perfectionné.)

PREPARATION DE LA LAINE

Avant de procgder 4 la teinture, deux
opérations sont nécessaires: le lavage et le dessuintu-
ge.

LE LAVAGE

a) Il peut &tre effectué sur le mouton,
avant la tonte (aujourd’hul, cela ne se prautique plus).
Autrefois, on conduisait les moutons dans un cours d'
eau ou dans de grands bassins. La personnc chargée du
lavage frottait la toison des moutons jusqu'd ce qu'
clle soit propre.Ces laines étaicnt dites lavées 3 dos.

b) I1 peut 8tre effectué aprés la tonte. Dans ce cas
les toisons sont mises 4 tremper dans des cuves ou
directecment 3 la rividre. Le trempage dure environ
24 heures ensuite, les toisons sont rincées jusqu'id ce
que 1'eau soit claire.
c) Lorsque l'on utilise du fil filé d 1la main, il est
bien rare que la laine ait été lavée avant le filage
aussi doit-on laver les écheveaux comme indiqué en b)
Le lavage a paur but dc débarrasser la lai-
ne de la poussiére, dc la terre, du sable, des crottes,
de l'urine et de la partie soluble du suint appelée
"suintate brut™.

LE DESSUINTAGE

11 a pour but de débarrasscr la laine de la
"suintine” (partie insoluble du suint).

Pour cela on employait autrefois 1'urine
humaine putréfiée. Pour 1 Kg de laine, Te bain &tait
composé de:

Eau .o 22,5 L

Urine humaine putréfiée 7,5 L

I1 était porté & 35°c environ et on y plon—
geait la laine pendant I5 minutes., On terminait par un
ringage abondant. Aujourd'hui, on lui a substitud des
dissolutions faibles de carbonate de soude (cristaux
de soude du commerce) additionné de carbonate d'ammo-

niaque. Pour 1 Kg de laine on emploie:
Fau....... ol .30 L
Carbonate de soude,....l120 G

Carbonate d'ammoniaque..30 G

Aprés avoir maintenu la laine pendant 20
minutes dans ce bain & 35°, on la sort, on 1l'essore
et on plonge dans un deuxi&me bain plus faible, mais
de méme température, composé comme suit:

Eau.........cheviineaal 301

Carbonate de soude.....

L'immersion dure I5 minutes et on termine
Par un ringage abondant.
IMPORTANT: Apr&s le dessuintage, la laine doit toujours
€tre soigneusement lavée puis tordue et sdchée 3 1'
ombre, parce qu'elle jaunit facilement au soleil.

"

Traditionnellement, un troisiéme chapitre
était inclus dans la préparation de la laine, c'était
celui du blanchiment. Mais le hlanchiment n'étant
pas utile et méme déconseillé pour la teinture naturelle
des laines utilis@es en taplsscrie et broderie, nous
passerons ce chapitre sous silence.

MORDANCAGE DE LA LAINE

Au cours des différentes teintures, les
maticres colorantes, amenées aux conditions convenahles
sont dépusées sur la laine de maniére & fairc corps
avec la fibre et 4 n'en pouvoir &tre détachées que par
1'intervention d'un agent chimique plus ou moins éner-
gique; mais parmi clles, certaines n'ont hesoin que
d'8tre appliquées sur la fibre (Indigo,Pastel), tandis
que d'autres, telles la Garance, la Cochenille et la
Gaude, ne s'unissent aux différentes [ibres que par le
concours d'auxilliaires qu'on désignc sous le nom de
"mordants'.

On donne le nom de mordant 3 toute substance
qui poss&de la double propriété de s'unir, d'une part,
i la fibre, d'une autre aux matiéres colorantes. Le
mordant lc plus employé est 1'alun.

L'opération par laquelle on fixc lc mordant
sur la fibre s'appele le "mordancagc™ ou '1'alunage"
ou encore le '"bouillon. Nous donnerons les recettes
du mordangage de la laine avant chaque recette de tein-
ture qui le nécessite, car, les proportions sont dif-
férentes suivant que 1l'on destine la laine 3 8tre tein-
te avec tel ou tel colorant naturel,

Aprés lc mordangage, l'on deit ''faire reposer
la lainc', c'est 4 dire, la mettre dans un cndroit plus
ou moins chaud et humide, pendant 2 ou 3 jours, voire
méme 4 jours. Cela a pour but d'aider 3 la fixation
des mordants sur la laine. Sans cette oxydation indis-
pensable, le mordant serait en partic 81iminé au cours
dc la teinture.

NOTA: Plus le mordant est long & s'oxyder
plus la couleur est brillante

Dans les recettes de teinture nous
n'employons jamais le sulfate de fer comme mordant
car, celui ci est trop corrosif et il lui suffit de
quelque dizaines d'années pour détruire la laine qui
le recevait,

Extrait dec "Teinturc naturelle des laines employCes

en tapisserie, tapis et broderic.

Lucien Jattesu &dité par Lice et Coulcur

(15F + 6F de frais de port, Association nationalc de
filage 4 la main et de teinturc végétale-Monsieur F.
Brun, secrétaire général-Guillou-Montagne par Lussac
33570 Lussac
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-Q. Comment peut-on expliqucr, selon vous, le fait que Lausanme ait pris cette
mmportance dans le monde de la tapisserie et du textile, et penscz vous que le ca-
ractére de la biennale soit dans la lignée de ce que souhaitait Lurcat?

-R.B. Votre question est double, 1'unc factuclle, 1'autre conjccturale. Vous
pensez hien que 1'on nc va pas fairc parler les morts. D'autant que préter des
intentions aux morts, c'est géntralement souscrire 3 ses propres intentions & soi.
Concernant le probleme historique, qui a déja &té exposé dans plusieurs catalogues
et que vous rappelez par ailleurs, on peut dire que lc point de départ est circons-
tanciel. I1 est d0i 4 1'amitié qui liait Lurgat, Picrrc Pauli ct Paul-Henri Jaccard.

Le projet a été proposé a4 l'ancien syndic de Lausamne, Georges André Che-
vallaz, qui s'est montré immédiatement tré&s ouvert & cette proposition, proposi-
tion & laquelle j'ai d'ailleurs été personncllement associé dés 1962, c'est-a-di-
re dés la premiére biennale.

Pierre Pauli a eu la charge de conservateur du Muse des Arts Décoratifs
et de comissaire de la biemnale de la tapisserie. C'est lui qui a fait 1'immen-
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DE QUOI S8'AGIT-T1.?

par JEAN LURGAT

Juin I962

Un Centre Intcrna-~
tional verant d'@tre crégé
gl dowlcili@& A Tausanne,
il importe d'en définir
clairement les ambitions,
les o-igines., Ce sont ld
questions légitimes, auz-
quelles il couvient dés
aussitdt de répondre.

Wous trowvanl en fa-
ce d'un moyen d'expression
particelier ¢e l'art con-
temporaiu, nécessité se
arésente de travailler i
en digager - par des en-
tretiens ou des exposi-
tious - le comportament
dans la saciété, le cli-
mat 2sthétique et le cli-
mat Econoaique; il s'agic
Sgalement, bien sdr, d'en
désigner 4 1'oainicn in—
rernalionale ies résultats
fes pluas marquantsz.

Mais tout comne sont
en perpituelle mutacion
Tes 3ciences cxactes ou
les idéclogles, les Fou-
voirs, les SociBrds dane,
ainsi en esk=1] de ckaguc
moven c'expression. Et
i1l advient que parmi ces
noyens, certains pencéart
un certaic lans de Leups,
fleurissent, dominent,
puis dégénérent et Lom~
ent en quencuille. Ainsi
en fur-il pendant deux
siccles de la tapisserie
murale, 32t ce Centre est
habilité pour rédiger un
constant réveil, et dans
la mesure de ses forces,
oouy zider A ce réveil,
pour l'appuver des res-
sources el des intelli-
gences d'une ville célé-
Sre pour ses initiatives
et pour la cordialité de
son accucil; et pour
1'appuyer, ce réveil,
des diverses compltences,
qu'elles seient d'crdre
kistorique vu d'ordre
techmique, gqu'il s'est
adjoint...

se travail de défrichement et de premifre exploration en particulier en direction
des pays de 1'Est ol sa fomme et lui &taient 1iés & un ensemble d'artistes.

L'id¢e initiale avait &té de¢ créer un Centre International de la Tapisse--
rie Ancienne et Moderne, conformément aux statuts. A l'origine, ce devait étre
1'occasion d'édifier un centre sur une vaste esplanade de Lausanne. Mais les dil-
ficultés urbanistiques et financiéres ont emp@ché de réaliser ce premier projet.
On s'est alors replié sur 1'idéc dec la biennale, 3 la faveur de la situation dc
Pierre Pauli qui jumelait le Musée des Arts Décoratifs et le CITAM. Dans une pre-
miére &tape, les biennales ont fait 1'objet 3 la fois de choix auxquels procédaient
des représentants nationaux et de choix individuels. Dans un second temps est ve-
nue l'instauration d'un jury, réglementairement souverain, Pierre Pauli tant se-
crétaire général et commissaire d'exposition, mais ne procédant pas au choix. Les
biemmales se sont succédées avec un point d'ancrage, lc burcau du CITAM, doté de
moyens réduits. Ce qui explique que certains objectifs assignés au départ n'ont
pu &tre amorcés. Par Ja forcc des choses, ¢'est la biennale qui a accaparé 1'cn-
semble des activités du CITAM,

Compl&tant ce point historique, on pourrait dire enfin que la biennale
n'a ¢t¢ possible qu'd partir d'une conjonction de moyens. La ville de Lausanne
finance le CITAM sous la forme d'ume association, le deuxidme partenaire étant
1'Etat de Vaud et donc le musée cantonal des bcaux arts, lc troisiéme partenairce
&tant 1'Association des Intéréts dc Lausanne qui fournit certains ¢léments de re-
igtigns publiques. I1 y a 13 un facteur de collaboration qui mérite d'étre sou-
igné.

-0. Dans la mesurc oll la blennale a constitué un enregistreur des dilférents
courants et des différents renouvellements du textile contemporain, il serait
peut-dtre bon duns un premier temps de les recenscr. D'abord peut-&tre le pas-
sage d'unc tapisserie narrative au concept de textile.

-R.B. La premitre bicnnale a vu 1'affrontement cntre la tapisserlc murale, tis-
sée en hautc ou busse lissc, avec la tapisserie polonaise. Elle a €t 1'occasion
de 1'irruption dec matériaux nouveaux et d'un métier non regu comme tel par la
tradition, c'est & dire de tapisserics sinon i trois dimensions, du moins utili-
sant des reliefs trds prononcés.

C'est un point dc départ qui a engendré un certain nombre de difficultés
avec la France qui comprenait mal, & tort ou @ raison, une telle irruption.

Si 1'on dessine ensuite la progression des diflérentes bicnnales de fugon
schématique, il me semblc que 1'on a assisté 3 1'émergence d'une série de tendan-
ces qui ne sont pas tellement différentes des tendances pratiquées par la pein-
ture et la sculpture, pour autant que 1'on puisse maintenir cncore la distinction
entre ces deux expressions artistiques.

On a vu progressivement la tapisserie se d€tacher du mur. D'abord sous la
forme de reliefs, par cxemple dans les ncrvures de Jacobi, puis devenir véritable-
ment tri-dimensicmnelle ct s'isoler tout & fait dans 1'espace.

Unc deuxiéme tendance, moins confirmée, mais que Daquin illustrait en quel-
que sorte a été la recherche d'une tapisscrie dé type cinétique introduisant des
mouvements dans 1'espace.

Unc troisiéme tendance a consisté dans une recherche abstraite qui semhle
jouer sur la réduplication des motifs abstraits. Jec pense surtout aux Hollandais.

Une autre, qui a ¢té trés frappantc, mais qui est un peu en régression
maintenant, caractérise la tapisserie environnement, ol leo visiteur était censé
entrer et vivre un espace intérieur.

Une autre, avec Bankowsky, utilisc unc tapisserie qui implique une parti-
cipation ludique du spectateur ou du visiteur, tapisseries filets, tapisseries
jeux, destinées & 1'enfant ou ce qui reste d'enfant en nous.

) Puis unc tendance figurative au second degré, d partir des images publici-
taires, des images télévisuelles, & la facon de la peinture hyperréaliste, carac-
térisée par une série d'inspirations née des nouveaux média, dont 1'écran de té-
18vision, 1'écran vidéo est la justification.



Une tendance matérialisée par la suppression du contenu de la tapisserie au
profit de sa seule structure. C'est le cas de Lisa Rehsteiner qul rejoint d'une
certaine manieére les’ rccherches de Malevitch ou de Kandinsky :
Une réflexion critique ol 1'on dépouille progressivement le contenu pour essayer
de faire apparaitre unc structure essentiellc.

Unc autre tendance est représentde par les Californiemmes ; c'est la tapis-
serie déch@t, faite de matériaux dérisoires ou non-signifiants ou non nobles, avec
1'introduction du papier journal, de rebuts de métal ot qui domnent 1'impression
d'une espéce de toison somptueuse.

Une volonté anthropobiologique avec Abakanowicz qui aboutit 3 une struc-
ture textile mannequin,

Une autre ol le jeu de la figuration tend vers la complicité du rire.

Une autre tendance est la tapisserie-action : essayer de transformer le
produit en une action qui devient suffisante par elle-méme.

Une tendance "archéologique' illustrée par certaines formes de Graffin
qui essaye de trouver un rapport avec les socidtés traditionnclles, présente aus-
si chez certains artistes d'Amérique du Sud comme Olga de Amaral, en rapport avec
la Nature,

Et puis une tendance anthropomorphique...les empreintes de pas, de mains,
etc....

~- A vous &couter il semble qu'il y ait cependant deux types de tendances; cel-
les qui sont communes aux autres domaines artistiques et «des tendances propres au
fait qu'il s'agit de textile.

-R.2. Quant aux tendances générales, je pense en effet qu'ellcs ne se distinguent
pas, dans leur essence, des autres tendances qui se manifestent dans les autres
arts. Ce qui resterait spéeifique, c'est le fait que certaines évoluents dans le
sens d'une relation nouvelle entre un textile et une situation sociale collective.
Quelques artistes ont la tendancc facheuse de faire dcs oeuvres d'art qui auraicnt
une raison d'8tre suffisante en clles-mémes ; 3 la Timite des pidces de musée.

-C.R. En fait un certain nombre de recherches ont nié le mur et d'autres nié 1c
textile, en utilisant 1'entrelacs de matériaux non textiles.

-Q. Ne pensez vous pas que la spécificité réside dans la volonté de faire évoluer

5 . . e P - 1 .
une certaine conception de la tapisscrie, ce que Craffin résume en disant 'un beau
tissu peut-8tre plus beau qu'une tapisserie'?

-R.B. Il n'a pas tort. Un tissu comporte en lui-méme une texture, un toucher,
des qualités thermiques et chromatiques. La seule dilférence est que générale-
ment on utilisc le tissu et que ses qualitds se dissolvent ou ont 1'air de se
dissoudre par ce qui dépasse le fonctionnel. 11 est clair que ccrtaines tentures
du Tiers-Monde, Ics boubous africains, constituent en soi une tapisseric, dont le
vCritable support est 1'homme qui la porte. Il est juste que la nature du maté-
rigu a une qualité intrinséque.

-Q. On a également 1'impression que si pendant trés longtcmps la représentation
a occulté la technique, les biennales ont permis au contraire de remettre en
avant le matériau et la techniquc.

-R.B. On pourrait ajouter cette considération : je crois, 4 tort ou é'raison,
que 1'homme reste sensible i la possibilité de mimer un "'faire'. Ce qui n'est
pas le cas pour la peinture. En présence de 1'ncuvre tissée, il y a quo]qge
chose de sensoriel qui s'éveille en lui, une tactilité possible. Ce que récuse
trés souvent la peinture 3 la faveur de la représentation exclusive, et encore
davantage la sculpture ol on n'a pas 1'impression de pouvoir participer.

la ligne, le point.

Or, lorsqu'il s'a-
git d'art mural, ¢'est-
d-dire de l'insertion
dans ar ensemble poly-
phoniyue de 1'oeuvre
peinte ou sculptde; lor-
sque l'artiste, dans le
monument, est appelé 3
joecr une partic qui Jui
est dictée par 1l'archi-
taote, Lout change
tout entre en mutation.
I.'ampleur des surfaces i
déeorer, le lieu néue oii
vont s"implanter ces
grances tentures tisséesy
le divorce si curieux
qui vieat de se crcuser
entre 1'ceuvte rurale ot
la spéculation financia-
te; le fait yue le pein—
tre weral comme i'archi-
tecte de notre &poque,
comme le chercheur scien-
tifiyue, comme le chi-
rurgien, comme 1'izven-
Leur industriel, est a-
nené a roetrover cet cs=
priv d'édquipe qu'ont
connt les bitissenrs du
awnde occeidental; cas
laits, ces pensées de la
soclétd et ces cunmendites
ot ces zides précieuses de
la société; ce mouvean
climatl, voili ce qui doit
privccoper 1'kistorien;
car enfin ces prandes or-
ganisations Econoniques
cu pelitigees qui débou-
chant dans la vie spiri-
tuelle de pointre; ces
trusts, ces banques, res
vrganisations internatio-
nales, qui jalonnen: nos
grances villes de monn-—
wents énornes, disposant
de meyens financiers con-
sidéranles, va—t-on se
srégenter devant ces for-
ces avec les panigues ot
les gesticulations dJ'in—
dividus affolés nar les
nouvelles puissances
d'une civilisation dour,
anrés tout, aous somnes
les auteurs, les acteurs,
les bEnéliciaires, les
responsables,
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1975. Photo CITAM

Epissures.

Lisa Rehsteiner Suisse Le mirage amarré.
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FRANCOIS
MATHEY

~-Q. La tapisserie n'est-elle pas exemplaire des rap-
ports artistes/artisans! Ne vous semble t-il pas que
d'une certaine maniére, la biemnale de Lausanne a en-
registré le passage de la dualité artiste/artisan,
cartonnier/lissier a4 une unité qui s'est faitc par
les lissiers créateurs ou les créateurs textiles?

-F.M. En effet, j'ai constaté qu'il y a eu une volon-
té de considérer la tapisserie comme un art majeur,

complet et réalisé par une méme personne, en &liminant
les cartormiers en tant que tels, mais dans la perspec-

tive oll le cartonnier "artiste' emploie un éxdcutant
salarié et servile. Il nous a paru & tous qu'il fal-
lait créer une collaboration &troite entre 1'un et
1tautre,

Paradoxalement, cette forme de taylorisation ac-
tuelle du travail est trés contraire 3 la démarche so-
ciale de Lurcat qui a &t& amené pour des raisons éco-
nomiques d'éxécution plus rapide 4 une producticn stan-
dardisée.

Le jury n'a pas d'a priori, il cssaie de deviner
@ travers les choix qui lui sont proposés les orienta-
tions ou les mutations qui sont décelahles ot il n'im-
pose pas son gofit. S§'il y a des changements d'une
biennale & l'autre, c'est que nous sommes ou tentons
d'gtre perméables aux influences décelées i travers
les propositions qui nous sont soumises.

C'est ainsi que 1'on est passé du carton "tradi-
tiomel’ & la tapisserie '"sauvage'' puis 3 la tapisse-
rie & trois dimensions en retournant maintenant i des
nomes plus classiques.

Cette année nous &prouvions tous une espce d'a-
lergie 3 une création qui s'en allait de tous les cB-
ts, avec un sentiment que la tapisserie était en
train de se diluer dans un espéce d'anarchie et de
conception et de ré€alisation.

les créations japonaises nous ont donné le sen-~
timent que les choses reprenaient une vérité plus
profonde, un sérieux qui était en train de disparai-
tre, et c'est un peu pour cela qu'on les a majordes.

On peut se satisfaire d'une idée, mais on ne
se satisfait pas d'un noeud mal fait.

-Q. Quel est votre sentiment vis-3-vis des projets
conceptuels?

-F.M. Vous savez, il faut que les thoses que 1'on
propose soient d'une autorité incontestable pour
pouvoir les retenir. Certains de ces projets &taient
trés loin de la tapisserie. En ce qui concerne les
empilements de draps de Sheila Hicks, je n'ai pas vu
la réalisation, mais je suis sfir que c'est beau. Je

crois que c'était trés courageux de sa part de montrer

qu'il ne faut pas s'obstiner dans la répétition des
"trucs'. Elle a fait table rase et il faut considé-
rer sa participation comme un manifeste, mais ce n'est
pas une oeuvre.

Si je parle en tant que frangais, il m'est ar-

1'élitisme.

rivé de souffrir au sein du jury d'un ostracisme
presque systématique & 1'égard de la tapisserie dite
frangaise parce qu'on la prenait i la lettre comme
une tapisserie de peintre, alors qu'il y avait eu
des grands changements. Mais c'est pourtant bien &
travers les peintres que les choses peuvent &voluer.

-Q.

-F.M. Vous savez c'est le probléme général de la
décoration. I1 y a les créateurs et les écornifleurs
--.et les &cornifleurs sont partout, aussi bien dans
la tapisserie sauvage. Mais les peintres, méme

s'ils ne sont pas nécessairement attirés par la tapis-
serie en tant que telle, ont une manidre personnelle
d'envisager la création qui transforme 3 son tour la
tapisserie.

Pouvez-vous développer ce point de vue?

On se moque volontiers des cartons miniatures
que 1'on fournit aux Iissiers, mais je suis convaincu
que le lissier, s'il a du génie peut a partir d'une
simple carte postale inventer une oeuvre authentique
et qui n'aura guere de rapport avec la carte postale
elle-méme. Pour cette tapisscrie 14 on se défend, non
pas au nom de la France, mais au nom des principes.

Ce serait dommage de faire table rase d'une tradition
qui a tout de mé@me fait la tapisserie internationale.

Par contre, il y a une tapisseric "style bien-
nale" qui proliftre aussi en France, d'une manidre un
peu anarchique, mais avec souvent des expériences trés
sérieuses. J'y suis aussi trés attentif,

-Q. La biemnale a t-elle réussi dans son projet de re~
mettre la tapisserie @ 1'égal de la peinture et de la
sculpture?

-F.M. Vous reposez le probléme artiste/artisan par un
autre hiais. C'est la qualité des oeuvres qui fait
que les artisans de grand mérite pouvent tenir le coup.

Pour que la bicnnale puisse démontrer que la ta-
Pisserie est un art majeur, il faudrait encore plus de
sévérité, il ne faudrait peut-&tre exposer que cing
tapisseries. Mais on crierait alors au scandale, &
Pourtant quelles sont les oeuwvres de 1677
que 1'on considdre comme exemplaires? I1 n'y a peut-
8tre en effet cing ou six tableaux ou sculptures et
par hasard une tapisserie.

-Q. Quel regard jetez-vous sur la tapisscrie en
France?

-F.M. 11 me semble quc la tapisserie [rancaise se
porte bien puisqu'il y a beaucoup de créateurs. Mais
dans la tapisscrie frangaise, il y a la tapisserie
des Gobelins qui a sa tradition et son grand mérite,
et il y a 1'autre.

-Q. Justement la tapisserie en France n'est-elle pas
vécue différement de beaucoup d'autres pays compte
tenu d'une tradition ancienne et qui se maintient sous
une certaine forme?

-F.M. Si la tapisserie francaise voulait a tout prix
se maintenir au nom de la tradition supposée, elle
risquerait de se scléroser et de disparaitre. C'est
d'ailleurs bien ce qui a failli arriver. Mais la ta-
pisserie des Gobelins actuelle est tellement diffé-
rente de ce qui se faisait il y a vingt ans qu'on ne
peut pas 1'accuser de rester dans les mémes ornicres.
11 y a un effort dans le choix des artistes et dans
les expriences; c'est peut-&tre la conséquence des
expériences étrangéres qui sont récupérées au travers
de la tradition; cc qui me parait une chose trés
valable,

Interview: M.Thomas
Juillet 1977
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-Q. Comment se congoit la progression des ceuvres que
vous avez réalisées pour les trois Biennales successi-
ves oll vous avez été sélectiommé?

-D.G. Pour la premi&re, j'ai voulu dans "Situation
triangulaire" développer et concrétiser la définition
de la tapisserie de Chevreul : 'le fil détermine la
couleur d la limite de son action". J'ai choisi deux
couleurs; le bleu indigo et le magenta, et j'ai super-
posé deux surfaces en faisant jouer dans la troisiéme
dimension le rapport de ces deux triangles, 1'un plus
petit que 1l'autre. Les couleurs jouaient 1'une par
rapport 4 1'autre, comme elles le faisaient dans une
tapisserie du 15&me sidcle, oll les formes sont parfai-
tement déterminées et les couleurs enveloppées et 1li-
mitées par les formes et 1'action des fils.

A la seconde, pour "Indigo triangulaire" le cen-
tre &tait important; toutes les lignes de forces abou-
tissaient vers le centre.

En fait le but commun 3 ces deux travaux était
de voir ce qui se passe quand on réalise une sorte
d'aspiration de l'espace. Au contraire, cette fois je
voulais remplir 1'espace avec une compression délimi-
tée par un cable en tension et voir la réaction ren~
contrée avec une forme extr@mement dynamique 3 1'inté-
rieur. Techniquement, aprés avoir fabriqué les f{ormes
gonflables en les Soudant dans les docks de Marseille,
je vais finir la réalisation sur place 3 Lausanne.
Faire les enveloppements et coudre dans le lieu.

-Q. Pourquoi ne pas le terminer pendant la Biennale
elle-méme?

-D.G. Vous savez, je ne suis pas pour le show-busi-
ness. Je n'aime pas le spectacle. J'ai fait de 1l'ac-
tion culturelle "'quand j'étais petit' mais maintenant
je n'en ai vraiment pas envie.

-Q. Ce qui parait tr&s intéressant c'est 1'absence
d'armature. Vous obtenez une tension, un dynamisme de
la forme, soit en faisant jouer la tension extérieure,
soit en la gonflant de 1'intérieur,soit en la faisant
pénétrer par le vent. Cela vous tient 4 coeur que le
textile soit tendu naturellement?

-D.G. Vous savez si on prend la haute couture, ce
qui fait qu'un mouvement est beau, c'est le corps.
C'est le corps de la mére...ou de la femme.

-Q. Et ici le corps c'est 1'air?
-D.G. C'est l'air et c'est la présence manquante. Ce
qui charge les objets d'une présence c'est qu'il n'y

« cette notion est trés érotique. Ce qui est beau dans
une robe, c'est son mouvement, c'est ce qu'elle sug-
ére.
® En réalité, ces objets se situent entre deux
mondes. Valéry disait : "Il y a deux maux qui mena-
cent également le monde ; 1'ordre et le désordre'.
Si c'est trop ordonné, ¢a m'angoisse et si ce n'est
pas assez ordonné, c¢a m'angoisse aussi.

-Q. Ces trois réalisation ne sont elles pas spécifi-
ques d'ume manifestation comme la Biennale et incon-
cevables ailleurs?

-D.G. 11 faut &tre absolumment honnétre. Je crois
en effet que 1'on fait les choses un peu pour la
Biennale., Avec une plus value de dimension.

-Q. Avec peut-8tre aussi une sorte de vedettarisa-
tion?

-D.G. Vous savez il ne faut pas manquer du mot que
1'on appelle en arabe FIRQAN, le discernement. Le
discernement c'est le fait de 1'art. On ne peut pas
considérer aprés avoir €té sélectionné, que Elle ou
Marie France sont des tribunes. La Biennale doit
Btre un début pour le travail et non un succés sur
lequel on se repose. Le succés n'est pas le mot jus-
te, le mot qui nous intéresse c'est la réalisation,
se¢ réaliser en tant qu'homme et en tant qu'artiste.

-Q.

-D.G. En ce moment je me sens vraiment artisan. De
plus en plus j'ai envie de voir des objets qui ont du
métier. J'aime bien que le concept soit fort comme
dit Duchamp, mais si ce n'est pas soutenu par un sa-
voir sur le plan technique, ¢a me lasse. Je 1'ai dit
dans le catalogue des Arts Décoratifs. Ce n'est pas
la notion de fonction qui fait la rupture entre 1l'art
et l'artisanat. Un objet peut &tre fonctionnel et
avoir malgré ume trds grande présence. Par exemple
toute la poterie japonaise. Un objet est alors char-
g€ d'une autre dimension, c'est celle de la métaphore
et puis on peut le transposer dans n'importe quel
contexte onirique. Quand Malraux parle de la petite
cuillére a fard qui est au Musée du Louvre, ce n'est
plus une petite cuillére 3 fard. On réve avec ces
objets. J'ai &té 3 Bucarest récemment, au musée des
villages ol 1'on trouve toutes les maisons de Rouma-
nie par région. Ce qui m'a fasciné, ce sont les ru-
ches, elles sont fabuleuses, tressées, couvertes de
terre. Je les imagine comme des grandes momies, je
change 1'échelle en réve. Finalement je suis terri-
blement &goiste. Je raméne tout a4 ma crdation. Si
je ferme les yeux et que je pense d la peinture ...
Dans Sardanapale de Delacroix, une seule chose m'in-
téresse, c'est le mors et la bride du cheval que
tient un esclave noir et qui traverse une grande
partie de 1'espace pictural en biais avec une ten-
sion rouge. Ils expriment le cri de la femme que
1'on assassine. Ca pour moi c'est de la peinture.

Artiste ou artisan?

-Q. Avec vos objets, n'@tes-vous pas en train de
rejoindre une création primitive, mythique?

-D.G. J'espére. Il faut beaucoup d'efforts pour flot
ter dans ce monde. Le travail artistique est force-
ment une convention. C'est une sorte de négation du
réel. On peut dire que toute 1'histoire de 1'art est
une histoire de la resistance. Je veux cela et 1'ob-
jet veut autre chose, et entre les deux on se rencon-

a pas d'amature. C'est le mystére. Je crois que tre,

1- HOCINE TOUHAMI Vidéo I,II,II1 et IV. IOOx500, haute lisse, laine. Manufacture des Gobelins., TI977. Photo CITAM
2- JEANNE TROKQUOY Il neige. 160x280, enrculement,bois,laine,soie et coton. I[977. Photo J.T. -3- GENEVIEVE
DUPEUX Tapisserie métallique n° 2. 250x220,basse lisse,métal, 1977. Photo G.D. =4- DANIEL GRAFFIN Ruche,musée
des villages Bucarest. Photo Daniel Graffin. -5~ MARIE MOULINIER Images Souvenirs. Haute lisse, chaine de lin,
tramé de lirette. 1976-1977., Photo M.M. -6- DENIS DORIA Mercredi I4 Juillet 1976, 290x2II, basse lisse. Manufac-
ture de Beauvais. Photo D.D. -7- NICOLAS SCHOFFER Murlux I. 486x320, tube plastique. Manufacture des Cobelins
1972~1977. Photo S.Kowalski. -
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-Q. Hocine Touhami, que
penses-tu de ta sélection
a cette biennale?

-H.T. Mon rdle par rap-
port d cette hiennale
s'est 1imité & emvoyer- -
un carton, et A partir de
1z ...

-Q. Et quel &tait ce pro;
jet?

-H.T. lhe succession d'i~
-mages vidéo en noir et
hlanc.

-Q. Pourquoi avoir pro-
pos¢& ton portrait?

~H.T. Toute proposition
de réflexion au niveau
graphique fait appel a

un sentiment de cabotina-
ge ou de narcissisme, et
plutdt que de proposer un
COTpS anonyme ou une na-
ture morte, je préfére
d'une facon honnéte pro-
poser ma gueule...et puis
pendant le Ramadan, quand
j'ai faim, je suis photo-
génique !

~Q. Comment es-tu passé
de la vidéo 3 la tapisse-
rie?

-H.T. La vidéo est 1'ex-
pression d'une image vi-
vante et centinue, maté-
rialisée en tant qu’ima-
ge fixe sur un écran gra-
ce 2 une succession de
petits cubes, peint lumi-
neux, gui pemettent la
lecture de ce message.
J'ai eu 1'idée de retrans-
crire une technique, el-
lc méme fixe et figée,

la tapisserie, prise dans
son aspect traditiommel.
Le dénominateur comruun
est la trame, prise ici
dans sa véritable dyna-
mique technique.

'-Q. Gonevigve Dupeux, quelle a été votre formation en

textile?

-G.,D. J'ai regu une formation de tissage & la main,
chez Jacques Plasse Lecaisne, pendant un an. Aupara-
vent, j'avais passé deux ans d la Sorbomne et &tudié
1'esthétique avec Souriau.

Pendant dix ans, j'ai fait du *issage pour
1'architecture intérieure, la couturc ct 1'ameublement.
Par la suite, j'ai eu un atelier rue de Tournon, qui,
parce qu'il s'ouvrait sur Ja rue, a &té transformé en
boutique par les passants, Depuis sept ans, je m'oc-
cupe de l'atelier de tissage ue j'ai créé, dans la
section textile, @ 1'école nationale supérieurc des
arts décoratifs, pour former des créateurs textiles.

~Q. Tout cela a du vous conduire, naturellement, 2
vous interesser 3 la tapisserie?

_G.D. En effet, ces &tudes sur les tissus et leurs
armures, m'ont amenée 3 €largir mes recherches: 1'uti-
lisation des matériaux tels que le papier, le nylon

et lecs fils métalliques offrent des possibilités multi-
ples.

Mais le plus important, c'est la matiére et
le fil est pour moi le moyen d'expression. Quelle que
soit sa nature, il importe de nc pas oublier les tra-
ditions les plus simples, qui hien qututilisant des
techniques trés rudimentaires, constituent des sommets
de réalisaticn jamais égalées a ce jour. Les préco-
lombiens et <s coptes ont tout inventé, on ne Fait
quc les recopier.

in 1974 j'ai passé deux mols au Mexique et
au Guatémala pour tisser avéc les Indiens des régions
de San Cristobul dc las Casas, Atitlan et Chichicaste-
nango. Cette expérience a €té riche, car je possédais
mon métier ct je le voyais faire ¢'une manidre diffé-
rente. .Je me suis apergu quc los perfectionnements
techniques ne servaient qu'a aller plus vite, mais
n'apportaient rien ni & 1'invention, ni A l1a qualité
des travaux produits. Tandis que différcntes prati-
ques du métier permettent les tramspositions, clest
a dire d'arriver 3 créer des choscs nouvelles. On
ne peut ricn faire dans le tissage en faisant tuble
rase du passé qui a tout découvert.

-Q. FEt pensez vous que la biennale puisse contribuer
4 faire avancer les recherches dans ce domaine?

~G.D. Qui, car elle permet une confrontation inter-
naticnale ct ¢'est 1la seule manifestation de ce gen-
re. Elle montre aussi la contimuité d'une oceuvre,
comme celle d'0lga de Amaral. Mais il y @ un grand
risque qu'elle ne tumbc dans la fausse avant-garde,
trop d'intellectualisme confondant effet et méticr

-Q. Quels ont &té& vos premiers projets de tapisseries?

-G.N. A une époque je ne m'interessais plus & la lai-
ne, parce que n'importe quit en faisait n'importe quoi
et en particulier les tenants des “retour 3 la terrc"
qui pensent que de passer des houts de toison dans de
la ficelle ¢'est taire de la tapisserie. Je n'aime
pas coux (ui trichent avec ce métier.

J'al alors rocherché les matériaux de notre
époque: pourquol, en effet, ne pas s'en servir, d con-
dition de les laisscr dans leur contexte vrai.

MARIE MOULINIER

utilisez-vous?

-Q. Du point de vue de la

-Q. Tout d'abord nous avons voulu connaitre vos r8ac-
tions, vous qui tissez plutdt des miniatures textiles,
au milien de toutes ces tapisseries momumentales qui
sont présentées 3 la Biennale.

-R. Je m'y sens parfaitement & 1'aise. J'avoue ce-
pendant que j'avais peur que mes petites tapisseries
soient noyées dans ces grandes surfaces. J'ai été
trés étonnée de voir qu'elles tenaient bien le mur et
méme qu'elles €taient valoris€es. L'oeil se repose
sur cet arrét intime.

Ce qui est interessant, vous savez, c'est le con-
traste. Ce qui m'intéresse dans la tapisserie, c'est
qu'il existe des milliers de possibilités. La tapis-
serie c'est une aventure. I1 y a encore des chemins
totalement inexplorés, des techniques nouvelles 3 dé-

couvrir. La question du format est ce que cela a tel-
lement d'importance?

-Q. J'ai employé le terme miniature, car j'ai 1'im-
pression qu'il s'agit de tout autre chose qu'un mini-
textile. Cela correspondrait plutdt 2 ce que 1'on

a appelé en peinture une miniature,

-R. C'est en effet mon sentiment. J'ai fait des ta-
pisseries plus grandes, comme interpréte. Mais per-
sonnellement je me sens tr&s A 1'aise dans les tout
petits formats. En fait je me sens un peu en marge
de 1a tapisserie. On m’a scuvent dit, ''la tapisserie
ce n'est pas cela'. Mais aprés tout dans les petits
formats, il y a des peintures, il y a des gravures
qui tiemnent trés bien le mur. Alors pourquoi pas la
tapisserie. La matidre apporte une chaleur, un ré-
confort dans le regard qui s'amuse, qui cherche com-
ment cela est fait.

-R. Des matériaux récupér
1'on utilise des matériaux
Jeux. C'est merveilleux e
inouies, des possibilités -
faut faire un choix. J'ai
commencé 3 travailler avec
Bissiére, qui se passionna
qui n'aimait pas du tout I
neile, qui n'avait jamais
Gobelins ou par Aubusson.
vre-lit en lirette. Il a
comme au Moyen Age quand o;
1'or. Ccla a été une aven
partie d'une toile trés pe
ser,

-Q. Est-ce qu'il vous arr
-R. Non, jamais! Oii sera

rait aucun sens. D'ailleu;
je ne peux jamais faire de



Alors j'ai regardé autour de moi. Par exem-
ple 3 Quessant, sur la plage j'ai trouvé des bouts de
nylon, des algues, des morceaux de cordage. J'en ai
fait de petites tapisseries, congues pour elles-mémes
ou destinées a4 servir de point de départ pour autre
chose. J'ai aussi travaillé le fil dc métal, parce
qu'il offre un immense choix de couleurs, de textures
et qu'il ouvre un chdmp d’investigation ct d'expression
qui n'est possible avec rien d'autre.

-Q. Et comment cohcevez vous une tapisserie? Faites
VOus une maquette ou un carton préalable, comme c'est
1'usoage?

-G.D. Pour moi c'est le fil qui est le moyen d'cxpres-
sion. On ne peut pas dessiner ni faire un carton sans
avoir senti auparavant les rythmes et la texturc de la
matiére.Je tisse des échantillons & échelle réduite, ce
gqui me permet d'avoir trés rapidement une idée précise
de la tapisserie définitive., Jc fabrigue ensuite unc
maquette 3 echelle nature, parfois en kraft, sur la-
quelle je positionne les différents éléments de la ta-
pisserie finale, ce qui me permet de corriger encore .
les détails insatisfaisants qui apparaissent. Et ceci
est d'autant plus nécessuire que le type dc matériau
que j'utilise demande d'incessants contrdles.

-Q. Etes vous attir€e par le tissage en volume?

-G.D. J'ai déja fait des études en ce sens mais de
petites dimensions. Mon projct c’est d'arriver au
volume lui-méme, plus par la technique et sa compréhen-
sion que par la spatialité proprement dite. En archi-
tecture intérieure j'utilise trds souvent des écrans
tissés avee des fils de nylon et placés les uns derrié-
re les autres ou la couleur joue cn transparcnce,

-Q. Vous parlez d'écrans et d'espace. Ltes vous inté-
ressée par les problémes d'architecture et ses rapports
avec la tupisserie?

-G.D. Jc me suis interessée trés tdt 4 1 am@nagement
des volimes intérieurs, j'al travaillé avec des archi-
tectes en participant de trés prés 4 1'élaboration d°
ensembles architecturaux.

Je ne crée pas une tapisserie pour taire unc
architecture, wais pour faire vivre un espace. La ta-
pisserie doit &tre un moyen d'animaticn murale, peut
permettre de recouper des volumes, de joucr avec 1a

lumigre pour modifier des perceptions d'espace et provo-

quer des intcrrogations, des illusions. Cela me fas-
cine car ces cloisons offrent de multiples possibilités

plastiques et sensorielles, comme de transformer le son,

filtrer la lumigére et posent Je probléme du "double
face",

Fn ce moment, j'ai un projet de tapisserie
destiné¢ 3 accompagner un mur en béton, qui enveloppera
une piéce de réception et se prolongera sur un patio.

Cotte tapisserie aura, et c'est @ souligner, & lajsser
vivre le mur.

atelier

-Q. Et ol executez vous ces travaux, dans un
personnel?

-G.D. J'ai cu un grand atelier Faubourg Saint Antcine.
Actuellement, je travaille Place des Vosges, s0it aux
environs de Paris.dans un autre atelier,

-Q. Et ici, dans cet atelier des Gobelins ou nous
vous rencontrens, que faites vous?

-0.D.I1 y a quelques annfes, il nc restait plus en
France que quelques véritables tisserands, actuellement,
il y en a des centaines qui aprés six semaines de sta-
ge donnent eux-mémes des cours. Bouillie pour chats,
personne ne sait plus tisser.

D'autre part des métiers conme ceux des ca-
nuts, de la centelle, dépérissent, nme s'2tant pas adap-
tés 3 la vic contemporaine (architecture,couture, amcu-
blement), ils répetent le passé&, il faut repenser ces
métiers, transposer et trouver de nouvelles fagons de
s'exprimer en conservant une technique parfaite.

La Socifté d'encouragement aux Métiers 4°'
Art et la Manufacture des Gobelins et du Mobilier Na-
ticnal m'ont offert la possibilité de fonder un atelier
de recherche et de création, pour retrouver, conserver,
transpaser les techniques de tissage d la main. Je suis
chargée de concevoir et réaliser ce programme.

Y travaillent actuellement d'anciennes €l8ves
des Arts Décoratifs et quelques stagiaires, tous tis-
serands déja éprouvés, envoyls pour la plupart par la
SEMA et qui ont &té selectionnés par un jury. Tis ne
sunt pas plus d'une dizaine, poss@dent unc formaticn
approfondie en histeire de 1'art, graphisme, connai-
ssance du milieu et c'est i ces conditions seulement
qu'il est possible de faire avancer les choses dans
une direction qui soit réellement neuve et originais.

1
~(. Et le travail collectif? Permet-il selon vous

des innovations intéressantes?

-C.D. Il n'est possible qu'avec des personnc
me sensibilit® qui ont d&ji 1'habitude de t3
enscmble, siron le résultat risque d'aboutir
compromis médiocre. Duns de bonnes conditi
peut aller assez loin. Mais je dois dire
pense cela que pour moi-méne, car avant toot (= on'al
aucur "message’’ i faire passer.

-Q. Vous parlez de 1'enseignemer?t zvel enrtn

-G.b. Oul, ¢a vous oblige & une grande rig
gue 1'on fait des chases pour sci sans forcé
lyser sa démarche., On cst obligé de s'interroger.

C'est une interrogation et des rec
communes, nécessaires si 1'on veut encore permett
une ocuverture,

Interview: F.Gallie
C.Perin Juin I277

jenevieve

dupeux

technique, quels matériaux

8s. La lirette lorsque -
récupérés, c'est merveil-
n raison des possibilités
presque trop riches. I1
beaucoup de chunce. J'ai
un peintre extraordinaire,
it pour la tapisserie et

1 tapisserie tradition-
soulu faire tisser par les
11 a vu chez moi un cou-
trouvé cela intéressant...
1 tissait de la soie, de
ture magnifique. Je suis
tite pour pouvoir m'amu-

ive de teindre vous-mémes?
it le plaisir? (a n"au-

*s pour mes miniatures
carton. La matigre ap-

porte une richesse tcllement extraordinaire que cela
change toutes les valeurs. Il y a les imprimés, les
vieux tissus mangés par la lumidre. J'avoue que si
je ne m'amuse pas en travaillant, ¢a ne m'intéresse
pas. Je ne me suis jamais prise au tragique. Je
n'ai jamais pensé que j'avals une mission.

~Q. Et vous arrivez tré€s bien i passer d'une activi-
té qui est celle de la traduction libre ou bien trés
figée camme celle du "ticket de métro" i la réalisa-
tion d'objets personnels trés poétiques comme ''la
salade" et vos propres créations?

-R. Cela me repose de passer de 1'un & l'autre. On
se lasse assez vite d'un travail. J'aime beaucoup
travailler pour un peintre. C'est une autre démarche,
le jeu de traduire quelque chose sans savoir exacte-
ment au départ. Je fais et je redéfais. 'La salade"
c'était passiomnant. J'ai travaillé d'aprés une pho-
tographie, mais j'avais toujours une laitue fraiche
en bas du métier. La transparence de la matiére...

la merveille de cette construction. C'est un objet
dansant..la lumiére qui joue...

—Q. Ces miniatures que vous avez présentées i la
Biennale, un peu comme une bande dessinée, ont-elles
réellement un rapport entre elles?

-R.  Le rapport est & moiti€ voulu. Ce sont des tis-
sages qui s'étendent sur deux ans. Elles sont faites
un peu dans le méme esprit. Certaines évequent des
paysages, par exemple certaines évoquent le climat
de Nice, une ville rose ol je réside une partie de
1'annde, ou bien j'ai traduit la "Baie des Anges".

En somme c'est ma vie.

-Q. Un itinéraire personnel?

-R. C'est cela. Un itinéraire personnel. Au fond
elles sont li€es comme sont 1iés les jours d'une
vie. Des impressions sensibles. Ce sont mes réves.
Ce que je porte en moi.

Interview: F.Casanova
C.Chodkiewicz, M.Thomasg
Juin 1977



JEANNE TRONQUOVY

-Q. Tout le monde s'accorde pour dire que vous avez unme technique originale, pouvez vous nous dirce comment
vous y Btes arrivée?

-J.1. Arrivée? Je suis plutdt partie d'une constatation simplc : pourquoi la souplesse du fil alors que le
hut (la tapisserie achevCe) cst une rigidité définitive des &léments les uns par rapport aux autres? J'ai
denc pris le probl2me 4 tlenvers : partons de la rigidité du [il fix€ et non plus scuple, pour voir ...

-Q. Je crois savoir que vous n'avez jomals tiss&, ni méme bred€. TPar quel chemin, alors, &tes-vous venue i
vous intéresser aux textiles?

-J.T. Textiles : un rapport purement sensuel aux {ils, & leur coulecur, & lcur aspect, d leur éclat., Il n'y
a plus que cela dans ma tapisserie. $i vous mc permettez cette formulation, je dirais que j'al tenté de vé-
dulre mes tupisseries & des &pures; par exemple 1'épure du [il, 1'€pure de la couleur du [il etc... A bien
voir, ce que je fais n'est pas une tapisserie. D'aillcurs, il n’est plus pessible, semble L-il, de travailler
aujourd'hui comme les Zissicrs d'autrefols. Nous ne somnes plus dans le méme espace. Si 1'on pouvait regar-
der un "“gobelin" au microscope, sans dout verrait-on quelque chosc de trés actucl, Au fond, ceo que je m'cf-
force de faive, c'est de changer d'échelle.

-Q, Veus £tes d'originc argentine (néc 3 Tucumana). Cette origine a t-elle influencé votre technique?

-J.T. Je ne crois pas. Les techniques sud-américaines reldvent du tissage. Mol jo nc tissc pas. Mals sans
doute, le pays ol j'ui gruncdi m'u t-il appris 3 ressentir 1'espace d'une fagon bien spécifique; je crois
presque que mor travail, c'est peur moi la maniére de retrouver 1'cspacc ol jo suis néc. Espace végétal in-
croyablament plein vu de prés, et superbement vide & 1'horizon.

-Q, Quel scrait pour vous 1'envivonnement idéal pour votre travall? Celui ogui révéleralt le mleux sa fina-
1ité?
-J.T. L'enviromnement idéal serait des espaces immenses en hauteur, en largeur, en profondeur, avec une lu-

mic¢re centrée sur la tapisscric ct un dégradé d'ombre tout autour. Ainsi la tapisserie apparaitrait avec
son secret.  Quelque chose montrant insaisissablement un sens inconnu.

-(J. Vous &tes-vous sentie & l'aise & la biemnale?

-J.T. Oui. Je trowe trés cxeltant de participer 4 cette diversité, Comme dans la forét vierge, tout s'ac
cumule dans un désordre chaotique. Mais il y a aussi - sans doute Ctait-ce indispensable - 1'ordre rigoureux
dc 1l'organisation. J'aimerais que 1'on ait en France quelquc manifestation analogue. Peout-8tre du ¢dté de
Beaubourg?

-Q. Qulavez-vous pensé des mini-textiles proposés par le Misée des Arts Décoratifs de Lausanne?
-J.T. I'ai pensé que lcs mini-textiles Etajent une réalisation admirable, rare. J'aurais beaucoup aimé par-
ticiper aussi & cette exposition.

-Q. Pensez-vous qu'il y ait un avenir pour les mini-textiles et si oui, n'8tes-vous pas &tomnce que lcs gale-
ries [rangaises nc s'y intéressent pas?

-J.T. Je suis persuadée que les galeries frangaiscs vont actuellement dans cette dircction.

n que votre travail se renouvelle sur le plan de lu forme, votl:e technique, elle, restc la méme. Com- .
c-vous veitre travail futur?

ie cette technique. Lxplorer toutes les possibilités de cotte sorte d'unité qu'est le
stres directions. Voyez-vous, 1'essentiel de ma recherche, c’est cette unité minimale
tigue, 3 partir dc laquelle je retrouve par jeu d'accumulation, d'vpposition, dc ryth-
zc pour un autre espace. Tenez, aprds la biemmale, par suite du transport ou peut-
‘ticn éu public, beaucoup dc batonnets ont €té cassés. Dés lors je mc suis mise i ex~-
elle voie, & casser délibéremment les batonnets. Quelque chose d'autre se dessine : peut-
e C'es auhait - un type {'oewvre n'ayant plus d'intérieur mystérieux; ayant au contraire, une basc
Inzerview: 5.Kedros gplice, tellecent solide qu'elle supporterait d'@tre cassée. A cBté du mystérc dans 1'art, il y a la trans-

Juin 1977 parence.
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Denis Doria: I962-1967, &tudes & 1'UCAD. 1I968-1970, organisation de 1'espace
urbain de la médina de Tunis. 1977-1977, concepteur d'architecture intérieure.
Tl déclare dans le catalogue "Tapisseries nouvelles” duy Musée des

Arts Décoratifs : VA la différence des artistes qui existent déjii par leur pein-
ture ou leur carton, qu'ils font agrandir, 1'analyse que je propose ne peut se
matérialiser qu'a travers la réalisation, rendue possible par un dialogue constant.

) I'n se référant aux différences d'interprétation d'une méme oeuvre,
I'expérience qui me passionnerait le plus serait de réunir autour d'un méme pro-
Jet plusieurs lissiers tissant selon leurs techniques habituslles. La confronta-
tion de ces tapisseries pourrait servir de pnint de départ A une réflexion nouvelle?

] Nous consacrerons i e créateur un article plus important dans um
prochain mméro de DRIADI sur le théme : ‘'Tapisseric ct architecture d'intéricur"
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Hiroko Watanabe, Masafumi Yamagishi Ladiscorde captivante. Cotcn, soie, rayonne. 1977

Photo CITAM.

Ma premiére rencontre avec la tapisserie
s'est faite avec une oeuvre de Jean Lurgat. J'ai été
émerveillée par 1'apparition d'un tout nouveau style
de tapisserie, ne s'abandonnant pas aux méthodes de la
tradition.

Ma seconde rencontre s'est faite avec une
oeuvre de Ryijy, un artiste finlandais. Son oeuvre,
exécutée de fagon a ce que des fils qui s'entrecroi-
sent on voit jaillir des profondeurs une mystérieuse
lumiére évoquée par leurs coloris. Sa technique m'a
complétement captivée.

Au'Japon aussi, il existe une longue tradi-
tion et une technique précise du tissage, mais en
grande partie dans le domaine du tissu. Ce n'est
qu'aprés 1'époque Meiji (il y a de cela prés de cent
ans) que les tentures furent introduites au Japon.
L'usage des espaces vides et des murs est donc encore
trés récent. Le style de 1'architecture japonaise
n'étant pas le méme qu'en Europe, la necessité de dé-
corer les murs n'est pas apparue évidente, car 1'ob-
jet d'art décorant le Tokonoma (espace un peu surréle-
vé d'une piéce) ou les peintures exécutées pour les
Fashuma (porte-coulissantes) étaient les seules piéces
décoratives.

Mais avec le style de vie trés européanisé,
la maison japonaise fait face & un besoin nouveau.
Les tentures furent tout d'abord introduites pour dé-
corer des espaces trés particuliers comme les halls
d'hotel ou de théitre. Néanmoins, je pense que si la
rationalisation des matiéres de 1'architecture moder-
ne atteint 1'espace dans le logement, 1'harmonie de
1'étre humain qui est organique et de la matiére in-
jorganique qu'est la tapisserie deviendrait une consi-

dération indispensable a résoudre.

Du tissu que 1'on revét, ma curiosité fut
poussée par 1'expression qui se dégage du textile sur
un espace vide. Cette reflexion m'a fait choisir la
voie de la tapisserie.

Me plagant a 1'origine du dessin du tissu,
j'ai voulu renouveller ma pensée sur le "hard material"
qui fait la facade du logement et du ''soft material
qui lie 1'homme A ce dernier, par 1'intermédiaire du
tissé, de 1'imprimé et du non tissé. Aussi pour
.amieux apprécier la conception du textile en &voquant
la fibre comme &tant le "'soft material' nécessaire
a la vie quotidienne, j'ai commencé ma recherche sur
celle-ci.

Le bois, le métal et les matiéres plastiques
existaient déja comme €léments de décoration inté-
rieure, il y avait donc nécessité d'utiliser des ma-
tiéres textiles afin de remplir les espaces vides par
des tentures réalisées par un nombre infini de maté-
riaux créatifs. L'idéal serait d'avoir la possibilité
de pouvoir destiner 1'emplacement de 1'espace pour la

décoration au stade de 1'établissement du plan d'un
,batiment. Hélas, la réalité est tout autre pour le
.moment . L

En ce moment, je suis fascinée par la sensa-
tion que je ressens en enveloppant des gerbes de fils.

Tisser avec de la corde, crée des variations d'innom-
brables motifs mystiques. C'est pourquoi j'admire les
travaux de Miss Sheila Hicks.

Bien que le point de base de mon travail soit
1'évolution de 1'emploi de 1'espace, je ne peux m'em-
| pécher de m'exprimer d'aprés la longue tradition cul-
turelle du Japon. Toutefois, j'ai la conviction d'a-
boutir a un nouveau style de tissage.
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Nicolas Schoffer, sculpteur et architecte
d'origine heongroise est un des pionniers de 1'art
cinétique. Inventeur des tours cinétiques combinant
les jeux de lumiérc, le mouvement ot le son.

A

lh

L'oeuvre sélectionnée pour la hiennale cons-
titue son prenier projet de tapisseric, a 1'exception
de quelques cartons pour des tapis ex@cutés par sa
fenme. ('est un projet que les Gobelins ont mis trois
ans 4 cx€cuter en y associant plusieurs lissiers. Le
matériau tissé est constitué de tubes dc plastique
habituellement utilisé pour les transfusions et colo-
ré dans la masse. Tissage traditionnel, comportant
cependant des nouages en croix de texture intéressante

Selon Schoffer, le plus importunt dans cette
structure cst 1'animation dec la couleur. Préscntée
jusqu'd maintenant d la Galerie de Beauvais, elle ne
pouvait y rendre toutes ses possibilités car elle é-
tait placée a contre-jour.

Dans cette ocuvre, Schoffer a cherché a faire
la synthése de la tapisserie et du vitrall en jouant
sur la transparence et la couleur. On peut la consi-
dérer comme un panneau d deux faces qui laisse appa-
raltre d'un cté la texture tissée et de 1'autre des
surfuces colorées translucides, mises en valeur par

_Ta lumiére. A Beauvais, 1'éclairage artificiel était

insuffisant, elle perdait beaucoup de sa signification.
Par ailleurs &tant donné la saison, la lumiére solaire
était beaucoup trop rare, ce que 1'auteur déplorait.
Pour 1ui, la lumidre du soleil est en effet la plus
intéressante, les jeux colorés changeant avec 1'heure
du jour, comme c'est le cas pour les vitraux des ca-
thédrales. A Jausanne, il espére pouvoir y ajouter
une programmation ''lumino-dynamique'.

Aprés ce premier contact avec la tapisserie
qui date maintenant de quatre ans, Nicolas Schoffer
espére bien que ce projet sera le point de départ de
nouvelles recherches. Pour 1'instant, une seconde
ceuvre tissée chez 0. Pinton ¢st réalisée on fils mé-
talliques, acier ct or, avec des dégradés pour les ct-
fets de lumigre. &n ce qui concerne 1'intégration de
la tapisserie 4 l'architecture, Nicolas Schoffer la
congoit avant tout commc un mur translucide, program-
mé par la lumiére, pouvant cloisonner 1'intérieur des
cellules d'habitation et les restructurer en se pla-
cant 3 des niveaux différents. Une utilisation cer-
tainement nouvelle de la tapisserie.

Pour augmenter les jeux de lumiére, il a
d'ailleurs 1'intention dans les projets futurs d'in-
corporer des miroirs et de grandes lentilles plates
en plastique Importces du Japon.

Dans 'La nouvelle cyberndtique', il parle de
"piéger 1'espacc'. Nous-lui avons demandé si cela
l'interessult aussi de réaliser cette action par 1'in-
termédiaire de la tupisserie et s'il envisageait des
structures tridimentiomnelles. Pour 1'instant il con-
sidére que ce sont deux types de recherches parfaite-
ment séparées.

En tout cas, dans lc¢ domaine de la tapisse-
rie, encorc nouveau pour lui, malgré cette sélection
a la Biemnale, 1l se veut également un chercheur et
avec un regard neuf, ouvrir des perspectives nouvelles.
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~Q. Justement dans ce domaine est ce que la biernale n'a pas jou€ un rdle impor-
tant dans le fait de mettre sur le méme plan la tapisserie traditiomnelle tissée
et d'autres techniques?

-R.B. Certainement. Nous disions que la tapisserie domnait 1'impression d'accé-
der & unc majorité. Mais par ailleurs les artistes lissiers ne sont pas inclus
ou lec sont fortuitement ou provisoirement dans lcs manifestations internationales
qui conservent qu'on le veuille ou non, cc préjugé : que la tapisserie n'est

pas la méme chose que la peinture ou la sculpture ; comme si dans la tapisseric
subsistait quand méme, quelles que soient les recherches, 1'idée d'une fonctio-
nalité, conme si la tapisserie était incapable d'tre significative d'une mise

cn situation de 1'homme d'aujourd'hui, de refléter 1'angoisse ou 1'espoir de

la société. Dans 1l'esprit général, la tapisserie reste 1ife au mur, 2 la décora-
tion, c'est cela qui est curieux.

-C.R.  Ce que vous disiez au sujet des techniques est important. la tapisseric de
haute ou basse lisse, qu'on a considérée sous le regard occidental comme la tradi-
tion de la tapisserie n'est jamais qu'un fait de culture. La tapisserie nouvelle
fait souvent appel & des techniques encore plus anciennes que la lisse. Un des
problémes de la biennale est de ne pas rendre compte de fagon satisfaisante de ce
qui se fait dans d'autres régions du monde, de ne pas rendre compte de la tapisse-
rie sud-amfricaine, autrement que par la voie de certains artistes occidentalisés.
C'est le cas aussi de 1'Alrique ou de certaines régions de 1'Asie.

-Q. Effectivement, il y a quelque chose qui est au deld des tendances. C'est la
découverte d'expressions nouvelles parce qu'on ne les commaissait pas : celles des
pays de 1'Est, du Japon. Mais il doit subsister des pays dont la biennale n'a pas
encore enregistré, peut-&tre, les manifestations textiles?

-R.B. Il est de fait que la biennale reste une entreprise occidentale. A tart ou
d raison nous avons réguligrement &carté presque tout ce qui provenait des pays de
1'Est et qui avait un caractére traditiomnnel. Nous avons aussi presque toujours
&cartl ce qui provenait du Tiers Monde. Notrc définition de 1'Art est une défi-
nition occidentale et on peut se demander dans quelle mesurc elle est légitime.

-Q. Puisque vous revenez d'Afrique, n'avez vous pas pergu une évolution textile
africaine?

-R.B. Je peux vous parler & la fois de ce quc j'ai vu au Zaire, au Sénégal, de
ce que nous avons vu en Lgypte ou encore au Maroc, par excmple,

IT faut distinguer deux choses : d'abord toute une séric de textiles qui ne
prétendent pas @tre des tapisseries, qui sont d'origine artisanale et qui ont Jd'é-
normes qualités. Les considérer comme oeuvre d'art ne viendrait & 1'csprit de per-
sonne, c'est pourtant ce qu'il y a de plus authentique. Kt i cBté subsiste le
drame de 1'artiste du Ticrs Monde. Ces artistes (je généralise) ont eu une {orma-
tion occidentale, soit directe, en allant cn Occident comme hoursiers, soit indi-
recte en "bénéficiant’ de 1'apport de certains coopérants ou assistants de 1'assis-
tance dite "technique™. Gén€ralement on a envoyé Ji-bas des gens de métier qui
venaient des Gobelins ou d'Aubusson ; mais cela a produit une distorsion. Les
artistes ont voulu faire de la tapissceric - mais cela est vrai aussi de la peintu-
rc, et c'est assez terrifiant - quelque chose qui ressemble et dans la technigue
et dans le métier, jusque dans certains motifs, 4 des choses & ""1'occidentale"
Souvent avec l'alihi ou Te subterfuge de représenter une scéne avec des Noirs ou
des Arabes. c'ecst & dire une figuration traditionnelle. Mais le camble c'est que
toutes les laines de Dakar viennent de Paris. Je leur ai dit 'c'est incroyable,
vous disposez de sisal en ahondance et vous n'avez pus 1'idée de 1'utiliser".

Les artistes sont écartelés, profondément écartelés. Ils arrivent & une notorié-
té sur le plan local parce que c'est généralement 1'Ttat qui est le seul acheteur.
Cette notorigté fait qu'ils ont le sentiment d'étre de grands artistes et lors-
qu'ils exposent 4 1'étranger, on n'en tient absolument pas compte. Il y a 13 un
véritable divorce et je ne voils pas oll peut sc trouver 1'issue.

-Q. Est ce qu= 1l'expérience de Wissa Wassef ne pourrait pas alors &tre prisc
comme modéle?

-C.R. Oui, mais regardez i quoi elle a abouti.



-Q. Est-ce qu'clle contenait sa propre condamnation ou est ce qu'elle a €volué
4 cause de la disparition de Wissa Wassef?

-C.R. Elle contenait sa propre condamnation. Wissa Wassef a fait une expérience
oxtrémement généreuse sur le plan esthétique et sur le plan social, puisqu'il a
essayé de faire vivre ce village de la production de l'atelier. A la premicre
génération des enfants, les tapisseries étaient une Jdécouverte pour 1‘0cc1den?,
une découverte pour 1'Egypte aussi, parce qu'il ne laut pas croire que la tapisse-
rie était une tradition. Mais véritablement les tapisseries avaient une forme
dtauthenticité, d'invention, de spontandité. Qu'est ce qui s'est passé? FEllcs
ont 8té bien appréciées en Curope et aux Ftats-Unis. I1 a fallu intensifier la
production et on a condamné 1'invention. Actuellement que Wissa Wassef est mort,
1'atelior a 6té étatisé et ce qui est produit devient répctitif, systématique.
J'entends que les cartons ont &té €tablis ct sont reproduits au profit, de nouveau,
d'une esthétique qui est occidentale. En fait tout systéme de production porte en
soi sa propre condamnation. ‘

-R.B. Dos le moment olt 1'on prétend faire d'une activité dite artisanale, une
activité dite artistique, on commence i la dévalucr. C'est ce qui s'est produit
3 partir dc la Renaissance oll les objets sont devenus mercantiles ct esthétiques
en méme temps.

-Q. En ressencant lcs tendances dégagées par les biennales vous avez souligné
1'apparition d'une tapisserie enviromnmement, li€e a 1'architecture. Cst ce que
vous comnaissez des lieux ol les architectes ont fait largement appel au textile?

-R.B. 11 faudrait dire deux choses. La premiére, qui n'est pas valable seule-
ment dans le cas de la biennale, c'est que les gens qui devraient &tre les prc-
miers intéressés ne cherchent guére & s'infommer. Les architectes continuent

3 travailler isolement ou avec un groupc d'amis sans chercher @ se renseigner

ou i tirer parti de ce que peut représenter la biennale. On a vu cependant des
exceptions. Par exemplc @ Genéve ol la direction du crématoire a ouvert un con-
cours de tapisseric qui est 1i¢ i 1'instrument d'information de la biennale. Je
‘vous donne aussi une deuxidme exception qui m'a profondément frappé, le plus
grand hdtel de San Francisco qui est dfi 3 Portman et qui a acquis des tapisserics
dues # des artistes sélectionnds A la biennale de Lausamne. Vermette-Rousscau

a fait égalcment des choses importantes & Ottawa.

Nous avons eu au CITAM un certain nombre de demandes d'architectes qui
disent : "Au lieu de penser automatiquement & la sculpture, est-ce qu'on ne
pourrait pas recourir a la tapisserie ?" Miais c'est souvent une guestion qui
vient aprés coup, qui n'ecst pas poséc au départ de 1'architecture.

-Q. Nous avons envisagé les aspects positifs de la bicnnale mais par 1a publici-
té donnée 4 la sélection, cotte manifestation n'a t-elle pas provoqué des confor-
mismes nouveaux, A partir de modeles révélés par 1'exposition?

~-R.B. Je crois qu'il y a trois choses. Une tendance négative, c'est que toute
une série d'artistes se sont mis 3 fabriquer des oveuvres pour la biemnale. Cela
provoquc une stérilisation de la création puisque le but est de produire la chose
gqui scra retenue en fonction du réglement et de la dimension des locaux.

) Deuxiéme tendance négative, c'est que la plriodicité de la manifestation
entraine une distorsion de la création. Le renouvellement tous les deux ans
est une espécc de défi auquel certuins artistes souscrivent @ tort. -

La troisiéme, également négative, c'est que la biennale a entrainé un dé-
marquage généralisé, une tendance au plagiat, dont le dernier jury a été le té-
moins écorché. On a vu des centaines de propositions qui n'étaicnt que 1'imita-
tion mal réussie de cc qu'on avait vu 4 la biennale précédentc. Dans ce sens,
méme le catalogue peut £tre dangereux : beaucoup d'artistes se le procurent et
se disent "voild ce qui sc fait, voilad le sens dans lequel il faut travailler.

-C.R. Par exemple les artistcs argentins ont eu des conférences sur la biennale
ont regu des catalogues. Ils travaillent depuis dans le sens du plagiat, ils
essayent d'adapter leurs oeuvres a la notion occidentale de l'art. Ceci est un
des mouvements. L'autre mouvement c'est 1'inverse. En Californie, des artistes
de culture occidentale se mettent tous & faire des pliages 3 la maniére des Japo-

najs. On cn est arrivé a une espéce de choc, de confrontation des civilisations
qui rend le jugement difficile.

Fxtraits de 1'exposé
présenté par M.D.H,
JACCARD, dirccteur de
1'Asscciation des Inté-
réts de lansanne et du
CITAM, lors dc 1'assem—
blée constitutive,

1261

Pourquoi le CITAM?

...Notre Centre
organisera des exposi-
tions de tapisseries A
1'iatention du public
intarnational, sang né-
gliger d'autres manifes-—
tations se rapportant
a l'are murai. T1 creée-
ra, 1'année prochaine,
la premidre Biennale
Internationale ce la
Tapisserie. Mais son
rfle ne se bornera pes
1. Il wveur devenir
une ceutrale efficace
de sravail et c¢'infor-
mations. Ainsi i1 pua—
rrounera des cours pour
los peintres—cartennicrs.

Afin de créer un
mouvemeat complet e Ta-
pisserie a Lausamnc, il
ouvrira un atelier de tis-
sage, dont les &idves sui-
vraient également des
cours dans les classes de
1'Ecole des Beaux-Avis,

11 eréera wne bibli-
othéque réunissant toures
les parutions se rappor-
tant d la tapisserie
cienne et mocerne. laotte
hibliotheéque conservera
également les ratalogues
e loutes les expositions
e tapisserie, ainsi
qu'une documentation
pratograpniyue des tapis-
scries tombart de nétler,

Mo

Un fichier des pein-
tres-cartenniers et des
aleliers ¢e tous les pays
sers constamment teau d
iour. Enfin, il est pré-
vu ¢e conscrver au sifge
du CITAM les cartens de
peirtres-cartonnizrs.

Ainsi, ie CITAM de-
vierdra un musée vivant
de la tapisserie.
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RAPPORT SUR LES ACTTVITLE
DU C[TAM

doéme Bienpale Internatio-
nale de la Tapisserie

Candidatures

La &Eme Biemnale Tuter-
naliorale de la Tapisserie
a cornu un SUCCES sdns
precédent auprés des ar—
tistas invités :  3.500
réglement envivon ont été
envoyés dans le monde en-
tier, 1.034 artisctes, ce
44 pays, oul adressé un
dussier au secrétariar du
CLTAM,
soit une sugmentaticn de
30C dossiers environ parc
Tapport A La Feme biennalc

AURY:

Rapellons que le jury,
qui a tenu ses Séances i
1"HBtel Carltor de Lausana-
ne les 15, 16 et 17 novem~
bre 1976, &tait constitué
de ¢

~ Monsiecr Jean COURAL,
Présidernt, Aéministrateur
général du Mebhilier Natio-
nal et des Manufactures
National=s des Gobelins

et de Beauvais

- Morsicur Umbro AFGLLONIG,
Verisz

- Monsieur René BERGER,

-Q. Pour revenir aux influences négatives, jc pensc 3 Junc Wayne qui a parlé
d'une stabilisation de la tapisserie 4 partir de la biennale, en particulier i
cause de la grande dimension des oeuvres. Ne pensez vous pas gqu'il aurait pu
y avoir un abandon plus rapide des 5 m2 obligatoires?

-R.B. L'origine de la clause concernant lecs dimensions résulte d'un souci de
Lurcat d'avoir au départ des tapisseries murales pour éviter 1'amateurisme de
toutcs les dames qui font dc la tapisserie dans le monde. Ceci dit, le défi des
mini-textiles mentre que ]'on peut trés bien s'exprimer en petites dimensions.
Cettc expression est-ellc viable a la longue? Persomnellement je ne le crois
pas.

-C.R. Quant a la stabilisation vous avez parfaitement raison. Il est certain
que la biennale faisant le point, lc catalogue faisant mémoirc de cette mise au
point, on stabilise aussi lcs mouvements.

-R.B. Le mot est double car on pourrait aussi comprendre la stalinisation, ce
qui serait 1'aspect péjoratif. Tout bilan, toute information est n&cessairement
un arrét provisoire auquel remédie la périodicité de la manifestation. Mais 3
la longue. effectivement, le renouvellcment de 1'information est peut-&tre moindre

que la stabilisation qui traverse la succession des expositions.

-Q. TDans la mesure ol la biennale se veut un instrument de mesure, il doit aussi
préscnter une certaine £idé1ité d'enregistrement. Comment est constitué le jury
responsable du choix?

-R.B. Le jury cst désigné par le comité exécutif., Nous avons pris le parti de

choisir un certain nombre de personnalités au plan international, autrement dit

des conservateurs de musées considérés comme les plus actifs et les mieux infor-
més.

Ce jury se maintient jusqu'ici par la stabilité dc sa composition ; il a
scul le pouvoir de décision.

Au cours des travaux qui ont cu lieu, une certaine cohésion est née de
1'cstime réciproque que se portent les membres qui en font partic et du fait
que les uns et lcs autres cherchent 3 exercer leur choix hors de toute pression
nationale. L'avantage certain, c'est le désir de faire le meilleur choix possi-
ble, 1'inconvénient c'est qu'en recourant aux mémes persomnes on risque de s'en
tenu A une certaine unilatéralité du choix. Qu'il y ait un renouvellement sou-
haitable ou une ouverturc nécessaire, ce sont dcs questions ouvertes ... En
tout &tat de cause, les travaux s'étendant sur trois jours, les responsabilités
individuelles et collégiales sont considérables, d'autant plus que lc jury a dil
constater depuis deux ou trois bicnnales, qu'il est arrivé d des limites humaines
difficilement [ranchissables. D'ol le souhait formulé d deux reprises de réamé-
nager le réglement pour avoir moins de cas & examiner ot pour pouvoir approfondir
les jugements.

-Q. Il semble que vous naviguiez entre deux écueils, celul d'une sélection sur la
nouveauté et celui d'une sélection sur le passé prestigieux d'un artiste dont on
imagine plus facilement qu'un inconnu la gqualité de la réalisation.

Directzur-fonservataur du
Musée cuntona' des beaux-—
arts, lLausanne

-R.B. Vous avez parfaitement raison. Il y a d'une part une tendance a &tre prédis-
posé A une ouverture d 1'égard de gens considérés comme notoires, par le fait pré-
cisément qu'ils sont connus du monde artistique. Ce n'est d'ailleurs pas forcément

- radane Mildred CONS-ARS un préjugé. Cette notoridtd n'est pas purement gratuite, elle a 8té avérée et con-
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IINE, New Yorx

- Monsieur Heinz FUCHS,
Dirvecteur de la Stadci-
sche Kunsthalle, Mannheim

- Madame Erika GYSLTRG-
BILLETER, Conservatcur aw
Kunsthaux, Zurich

- Mensieur Frangois MA-

THLY, Jirvecteur eb Con-

servateur en chef du Mu-
sée des arts ddcoratifs,
Paris

- Monsieur Willem SAKD-
BERG, Président de 1'T-
srael Muscum

- Monsieur Richard STA-
NTSLAWSKI, Directeur et
Conservateur en chef du
"Mugeum Srtuki w Lod=zi"

~ Monsieur hené WEHRLI,
Directeur du Kunsthaus,
Zurich

- Monsiecur £.L.L. de WI-
LDE, Directeur des Musées
municipaux, Amsterdam

firmée par de nombreuscs autres expositions, par exemple pour Abhakanowicz, Buic,
Hicks. Il est évident que 1'on ne peut pas juger Bacon comne on juge un débutant.

Par ailleurs, il est vrai que tout jury tend aussi 3 avoir une ogvertgre
préférentielle a 1'¢gard d'une chose que 1'on n'a jamais vue. La nouveaut¢ devient
synonyme de qualité. Je donne un exemple précis, tout & coup 1'apparition d'une
inspiration 1iée & des média comme la télévision, par exemple. Puisque 1'on
n'avait jamais vu cela, il nous semblait l&gitime d'gccugllllr cette nouvelle
expression. Je ne pense pas que ce soit un aspect négatif.

-Q. Mais ce peut &tre un aspect mode.
Ce n'est pas un aspect mode. La modc est d'ailleurs un mot qui pourrait

Dans la circulation des idées, qu'est-ce qui est mode? Ce n'est
Tout Tenouvellement est aussi une maniére de mode.

-R.B.
&tre discuté.
pas simplement 1'éphémére.

-Q. Par ailleurs on peut se demander s'il n'y a pas lieuldg considérer certalns
artistes hors concours, du fait de leur participation répétée. i
_R.B. C'est en effet un réaménagement possible du réglement intériegr. Il fau-
drait que les artistes qui ont participé deux ou trois fois consécutivement aient
la générosité de considérer qu'il serait souhaitable Qe ne pas se repfésenter au
cours des deux suivantes pour permettre de découvrir éventuellement d'autres ta-

lents.



GYE-1 =

Alberto Giacometti Trois bustes

Photo Fondation Maeght

Magdalene Abakanowicz Images de la structure humaine 60x900x500, couture, moulage, collage,
toile de jute. 1I977. Photo CITAM
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PERSPECTIVES DU CITAM

Monsieur le Syndic
Jean-Pascal Delamuraz a
demandé 3 Monsieur René
Berger un rapport con-
cernant 1'éventuelle
installation du CITAM i
la Maison de Villamont,
Ce rapport lui a été
soumis en date du 23 no-
vembre 1976. En complé-
ment de ce rapport, Mel-
le Ritschard a adressé
une note aprés la visite
des locaux.

Le 21 décembre se réunis-
sait une commission de la
Ville, afin d'examiner
préalablement cette pro-
position.

Je pense qu'il faudrait trouver 134 une formulation pour que les artistes
ne se sentent pas heurtés et que, au contraire, ils puissent se dire qu'ils
participent a la réoxygénation d'une manifestation qui ne doit pas devenir, ce qui
menace peut-&tre, un salon officiel dont on sait qu'il finira par éclater. I1
faudrait pour cela le faire avec leur participation amicale et non pas contre eux.

-Q. Et selon vous, pour la présente biennale, quelles sont les émergences?

-R.B. Par exemple la figuration au second degré et 1l'apparition considérable d'
artistes appartenant a certains pays comme les japonais et les américains.

J'aurais plutdt tendance a-croire que c'est une exposition plus classique
que la précédente. Il y aurait plus de réserve. D'autant que ne figurent pas des
artistes qui auraient voulu pousser la tapisserie dans ses derniers retranchements
sous forme d'actions et que le jury n'a pas retenus.

-Q. Justement pourquoi cette impossibilité de présenter un travail conceptuel i
la biennale?

-R.B. Ce n'est pas tout d fait exact, puisque le cas de Lisa Rehsteiner la dernié-
re fois était un type de tapisserie conceptuelle. Evidement on a refusé cette fois
¢i le projet du groupe "Impact' ou celui des californiennes. Ces derniéres voulaient
déchirer des papiers pour ne plus considérer 1'objet, la tapisserie comme un produit
stable, durable, mais au contraire comme une activité donnant lieu 3 des produits
éphéméres qui peuvent &tre considérés aprés coup comme des déchéts qui poursuivent
leur vie de déchéts et peuvent &tre ensuite recyclés. :

Cela remet en question la structure et la notion d'exposition. Je pense
que cela ne doit pas &étre purement et simplement abandonné. D'ailleurs, nous avons
pensé établir un programme d'animation qui permettra i des artistes non sélection-
nés par le jury de se manifester par certaines actions. Elles échappent ainsi au
cadre institutionnel de la biennale et sont prises sous la responsabilité du Musée «
et la mienne, avec peut &tre des difficultés par la suite. Je pense que c'est une
ouverture, au sens cybernétique du terme, pour éviter la fermeture du systéme.

-Q. Vous n'envisagez pas une oeuvre collective?

-R.B. Il y en aeu. Par exemple le cas de Bankowsky qui a organisé un atelier d'
enfants oll par son intermédiaire non directif, ils étaient appelés a se méler a
une activité textile. Les trois californiennes ont également pendant quinze jours
réalisé une série d'actions qui n'ont pas eu de succés auprés des adultes, mais ont
rencontré un écho auprés des enfants, avec une impression de féte comme jamais je
ne 1'avais vu auparavant. Beaucoup d'artistes cherchent jusqu'a la provocationA
une participation active du public. On peut se demander si 1'art a encore un rdle
a jouer aujourd'hui. ;

-Q. Par ailleurs, quel regard jetez vous sur les manifestations "off biennale"'?

-R.B. Actuellement, on a une floraison de manifestations autour de la tap@sserie
que je considére comme une inflation dangereuse parce que a force‘de vouloir mul-
tiplier, on introduit la confusion et de surcroit cela donne une image fallacieuse
de 1'activité de la tapisserie, comme si elle devenait surabondante partout.

Je pense qu'il est heureux qu'il y ait des_manife§tat1ons.consacrees ala
tapisserie 4 Lausanne et autour de Lausanne; mais il serait §ogha1tab1e qu'elles
soient plus décentralisées et qu'elles adoptent une spécificité. Dans ce cadre,
une expérience trés positive est celle d'Annecy. Monsieur Couren a pris un parti
précis, intellegemment raisonné 1'assemblage. Il n'y a pas de confusion possible
et de plus il a cherché la collaboration avec nous.

-Q. Mais en dehors de 1'aspect commercial qui constitue 1'aspect "'off biennale' a
Lausanne, ne vous attendiez vous pas a voir se créer une contre biemnale?

-R.B. On ne peut pas dire contre biennale sur place, d'ailleurs le terme serait
discourtois vis a4 vis de toute autre manifestation, fut elle celle de Menton, par
exemple. Je pense qu'il est tentant de faire des manifestations qui ne comportent
pas les conditions de la biennale. Je me garderais de les considérer comme des
contre biennales. Ce sont des expériences s'inspirant d'autres conditions qui sont
1égitimes en soi. Que cela premne en effet dans 1'esprit de certains la significa-
tion de contre biennale, c'est trés plausible; mais en tout cas nous sommes ouverts
a la collaboration.



-Q. Lorsque 1l'on considére les statuts du CITAM, on s'apercoit que la biennale ne
venait qu'en derniére position. Est-ce que vous comptez développer les autres
aspects de 1'action du Centre? ;

-R.B. Je crois qu'on peut amorcer 1'idée que nous nous sommes rendus compte qu'
avec les moyens dont nous disposions, bon nombre des objectifs ne pourraient &tre
mis en oeuvre. La ville de Lausanne a étudié le moyen d'une extension du_CITAM

a Villamont, maison du I8eme siécle, ol il est prévu sous réserve de votation, que
le CITAM puisse répondre a sa véritable vocation. Il serait &tabli des salles d'
exposition qui se proposeraient de montrer des expositions de tapisseries ancien-
nes, des expositions thématiques, des expositions techniques.

Nous souhaiterions de plus que le CITAM puisse bénéficier du concours des
autres musées, des autres institutions, pour le prét de tapisseries anciennes et
modernes. Nous souhaiterions aussi €tablir un réseau de collaborations entre des
centres existants(Le CREAR, Beauvais, Lisbonne, Prague, Lodtz, la Belgique...) et
qu'il y ait une possibilité d'harmoniser ces activités

Enfin, en dehors de 1'amélioration du service d'information et de docu-
mentation, on peut se demander dans quelle mesure on ne pourrait pas mettre sur
pied une enquéte précise concernant la tapisserie,l'architecture et 1'urbanisme,
de facon & motiver fondamentalement ceux qui construisent la ville 3 la nécessité
de faire participer les artistes au début ; c'est 4 dire de faire passer la bien-
nale d'une exposition-conclave @ un service public au niveau international. C'est
une vocation parfaitement légitime. Y-a-t-il une autre possibilité pour 1'oeuvre
d'art aujourd'hui que d'étre ou un objet de musée ou une marchandise destinée 3
des collectionneurs? Finalement le dernier point serait d'arriver 3 ce que 1'art
de la tapisserie puisse avoir une vocation et une destination sociales.

Mon vrai souhait, c'est de faire du Centre, un lieu de rayonnement et non
pas de centralisation flit-ce de 1'information. Quelque chose qui va au deld de
la tapisserie, un émetteur qui aurait des qualités proprement humaines, surtout
dans un monde menacé comme le ndtre.

-Q. Pour terméner, comment concevez vous entre les biennales, votre role de conser-
vateur de musée?

-R.B. A mon sens, je crois qu'il faut arriver a montrer, par le truchement des
artistes, la métamorphose ou la mutation en train de se produire dans notre so-
ciété. J'y vois donc surtout une vocation expérimentale. Une ouverture du musée
aussi bien aux expériences des peintres, des sculpteurs ou des lissiers, mais un
musée qui réponde a des interrogations que 1'on se pose et qui fasse intervenir
aussi bien la radio, la télévision, le téléphone, la photographie. Ce que les ar-
tistes m'ont enseigné, c'est qu'ils sont des maniéres d'éclaireurs, de détecteurs.
I1s nous font mieux voir ou sentir ce qui échappe généralement A 1'analyse et en-
core bien davantage a 1'historien. Cela implique des risques et une réflexion
supplémentaire.

Nous pensons, par exemple, & une prochaine exposition sur 'La Ville" ; com-
ment est-elle vécue, comment est-elle sentie. Nous venons de réaliser une exposi-
tions sur 'L'identité". Chaque fois que nous faisons 1'expérience a partir d'une
triple activité, dans le cadre d'un cours que je donne a 1'Université sous le nom
d'"Esthétique et mass média', qui se visualise sous la forme d'une exposition et
qui prend, dans la mesure du possible, place dans un ouvrage.

I1 me semble que c'est la maniére dont on peut rendre compte du fait que
les artistes nous rappellent 4 cette dimension de 1'intime ol nous engageons et
notre naissance, et notre vie, et surtout notre mort. La mort est également un
théme que nous comptons aborder. On est constament aux prises avec un moi disso-
cié, avec des passions perturbantes, avec des ambitions, des formes de sadisme,

avec une mort qui est devenue le pire commerce qui soit.

Les oeuvres d'art sont des regards stabilisés. L'acte d'écrire 3 la main
met en oeuvre tout notre €tre dont nous avons été partiellement retranchés i par-
tir du moment ol 1'on s'en est tenu au seul concept d'une oeuvre d'art. L'autre,
retranché de sa main, devient spectateur, un mutilé.

Je dirais que le mot qui résume notre action, c'est une ouverture anthro-
pologique. La remise en question de 1'homme et de sa situation dans le monde.

Lausanne, mai 1977
F. Galle
M. Thomas

Statuts de 1l'association

du Centre international
de la tapisserie ancien—

ne et moderne (extraits)

Constitution, but, géné-
ralités

Art. 1 - Sous la dénomi-

nation du Centre interna-

tional de la tapisserie
ancienne et moderne (en

abrégé CITAM) et sous les

auspices de la Municipa-
lité de Lausanne, il est

constitué une association

au sens des articles 60

et suivants du Code civil

suisse, qui a son siége
3 Lausanne et sera ins-—

crite au Registre du Com-

merce.

Elle a pour but notamment

a) de développer et pro-
mouvoir sur le plan
international 1'art
et la connaissance de

la tapisserie ancien-

ne et moderne;

b) de créer une biblio-
théque réunissant les
parutions se rappor-
tant a4 la tapisserie
ancienne et moderne;

c) de conserver dans cet-

te bibliothéque :

- les cartons des pein-

tres—cartonniers
- les catalogues et

affiches des exposi-
tions de tapisserie;

d) d'établir :

- un fichier des pein-

tres-cartonniers et

des ateliers de tous

les pays
- une documentation

des tapisseries (dia-
positives, photogra-
phies, films, etc.);

~

d'organiser éventuel-
lement un atelier de

tissage dont le pro-

gramme serait fixé

e

d'entente avec 1'Ecole

des Beaux-Arts;

f

~

d'organiser des expo-
sitions internationa-
les de la tapisserie,
en principe des bien-
nales.

d395d39 3IN3IY
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CALENDRIER

PARIS

MUSEE DES ARTS DECORATIFS
107 rue de Rivoli
75001 PARIS

Broderie au passé et
au présent

Artiste/Artisan?

28 avril - 12 septembre
lundi et mercredi, de 14 h.
a 17 h. démonstration de
points de broderie

12 mai - 7 octobre

SIN PAORA

15 rue E. Marcel
75001 PARIS
508 - 98 - 91

Le romantisme dans la
tapisserie hongroise

6 octobre - 26 novembre

ARESTA

47 rue de 1'Arbre sec

Tapisseries de DUMITRESCO,
BRASILIER, BARON-RENOUARD,
PICART-LEDOUX, SAENS,J .M.
HUGUES,KLEE et GREKOFF.

En permanence

Tapisseries modernes
Tapisseries anciemnes

BEAIVAIS

Galerie Nationale de la

Point et contrepoint

Tapisserie

rue St. Pierre

60000
448 - 29 - 93

jusqu'au 20 octobre

75001 Paris
260 - 18 - 04 Membres du Groupe Tapis- De Septembre i Décembre
serie:AmaRanTh erenhART,
FRANCOISE GALLE, GENEVIEVE
GOUDOT-ROMAIN, SONIA KEDROS,
MARTINE LEMONNIER,ELIANE
MARTIN,CATHERINE PERIN,
PASZKOWSKI .
GALERIE RA Tapisseries de PAZKOWSKI ler juillet - novembre s R : ; :
. rant 1'exposition point-contrepoint, les manu-
7 tue de Turbigo et de J.L. VIARD factures nationales organisent une animatién due 3
75002 PARIS trois lissier-créateurs (Gérard Michot, Philippe
. Playe et Henri Perinet). Cette oeuvre collective de
}i mX2Zmx 2mest réalisée en tissage traditionnel
s Er : aute lisse, basse lisse et savonnerie. En rapport
TRIFF Kilims i peiyEnence avec 1'histoire de Beauvais depuis sa création,
79 rue Rambuteau 1'oeuvre a pour titre "Matérialisation onirique de
75001 PARIS 1'histoire beauvaisienne". Un banquet ol on trouve
7 £ les Bellovaques, défenseurs de Beauvais devant les
508 - 98 - 12 Romains ; la cathédrale ; la défaite des Bourguignons
face & Jeanne Hachette. Le tout confronté 3 la civi-
lisation actuelle : le motard.
GALERIE ANNIE OZER Kilims et artisanat En permanence
59 rue St. Denis d'Anatolie
75001 PARIS BOURG EN BRESSE Tapisseries du 162me jusqu'en septembre
233 - 25 - 26 Misée de 1'Air siacle
&me sidcl 25 mai - 30 septembre
CENTRE NATIONAL DE (A Tapisseries des membres de e S o v o 2%
TAPISSERIE D’ AUBUSSON 1'ARTA. =
179 Boulevard St Germain Mne Gis2le Brivet Felletin Ui
75006 PARIS M. Robert Four - Aubusson CULAN Les animaux dans la tapis- 15 juin - 15 septembre
Mne Goubely - Aubusson isé par 2
M Heamot " Ao Chateau (organisé pa serie. FORTIN, LAGRANGE,
M. Legoueix - Aubusson la Demeure) LURCAT, PICART-LE-DOUX,
Mlle Perathon - Aubusson SAENS
M. Raymond Picaud - Aubusson DX ROBENT, sSATHE 2
M. Olivier Pinton - Aubusson SCHUMAGHER, VILLAR, WOGENSKY
u
MAISON DES METIERS D’ART Du'nu aux nues" Du 8 juillet au EZE SUR MER Shrictires textiles Exposition permanente
FRANCAIS De 1'expression du nu ler septembre Villa SERENA Spatiales
28 rue du Bac belle image de 1'été 37 Avenue de Provence Tapis muraux
75007  PARIS aux rondeurs et entrelacs 06360 Tapisseries nouvelles
g clel (93) 01 - 52 - 23 ANNUCTATA KENT
FOUGERES Exposition de Tapisseries Juin-Novembre
p R OV ' N C E Chateau internationales
ANGERS Tissus coptes dans 24 juin - 11 septembre LE FU IR W P e
3&me Festival d'Anjou les collections fran-
Musée des Beaux Arts Gaises
10 rue du Musée
LYo Tissu et création
Espace lyonnais d'art 1)Les peintres
AIX EN PROVENCE Tentures sur la vie Début mai - ler dé- SO poratn
Musée des Tapisseries de Marie et Jésus cembre
Place de 1'ancien archevéché FMETON ; Biennale de la tapisserie Juillet-Septembre
Maison de 1'Europe frangaise.
ANSOUIS GENEVIEVRE DESTELLE 7 aolit - 22 aofit
Musée du Vieux Marseille Tapisseries PONT A MOUSSON JUNE WAYNE Du 12 juillet au 31
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Abbaye des Prémontrés

Tapisseries et lithographies

aofit



VAISON LA ROMAINE
Chapelle des Pénitents
Blancs

BERTRAND ,BORDERIE, FURTO,
SAUTOUR-GAILLARD

15 juillet au
31 aoft

VENASQLE

Mas de la Tuilidre
84210

(%0) 61 - 36 - 13

D. DROUIN En permanence et
Tapisseries stages

VILLENEUVE D’ AVEYRON
Tour, Place de la Mairie

Tapisseries de GENNIAUX
CHARPIN, EYMARD, SCHITTER,
CASANOVA

ETRANGER

BELGIOE

Musées royaux d'art et
d'histoire
Parc du Cinquantenaire
BRUXELLES

Tapisserie bruxelloise Juillet-Aoiit

au siécle de Rubens

SUISSE

Musée cantonal

des beaux-arts

de Lausanne

Palais Rumine
Place de la Riponne

8e Biemmale Internationale Du 4 juin au 25

de la tapisserie septembre
Ouvert tous les
jours de 10 h. 3
12 h. et de 14 h.
218 h.

Forum de 1'Hotel de Ville
Place de la Palud
Lausanne

Groupe des Cartonniers-
Lissiers romands. Exposi-
tion de tapisseries suisses

Musée Bellerive
ZURICH

Tapisserie suisse,artistes A partir du 8 sept.
d'aujourd'hui.

Exposition itinérante des-

tinée a circuler a 1'étran-

ger.

Muntatge experimental $00re ¢l rensixement | ia mort (1877)

ESPAGNE

Fontana d'or

Girona

(Avril-Juin )

Repris a Barcelone 3 la
rentrée.

La Tapisserie catalane au
XXeme siécle.

Damia Escuder Lladé

Une exposition de grande ampleur qui faitlile point sur 1'apport d'un centre

Musée des Arts Décoratifs de Arts Textiles Africains

la ville de Lausanne
4 rue de Villamont

textile contemporain de premiére importance. Parmi le$ artistes traduits dans les ate-
liers de San Cugat del Vallés fondés par Tomas Aymat :, Obiolo, Gali, Rigol, Lurcat, Mivo

Mi-juillet a fin
septembre

Galerie Danese Milano
31 rue Centrale
1003 LAUSANNE

Tapisseries de Renata
Bonfanti

Du ler juin au 27 aofit

Galerie Alice Pauli
7 avenue de Rumine
LAUSANNE

Jagoda Buic (Yugoslavie) Du 21 juillet au 26
Formes textiles aofit

Mariette Rousseau-Vermette Du ler septembre au
(Canada)
Tapisseries récentes

Chiteau de la Sarraz

Exposition nationale de Du 19 juin au 19 sept.
tapisseries et de gravure

sur le méme théme

ouvert tous les jours
sauf le lundi de 10-12 h.
et de 14-18 h.

Misée Jenish La Vigne,le Vin et le Sacré.Du 5 juin au 28
Exposition internationale
Vevey de tapisseries organisée ik
2 1'occasion de 1a Féte des Ouvert tous les
Vignerans, jours sauf le lun-
di de 10-12 h et
de 14-18 h.
Galerie Numaga CYRIL BOURQUIN-WALFARD Du 11 juin au 28 aoft
AUVERNIER Exposition personnelle de

tapisseries et de gravures.

Picasso. Une personnalité marquante par la suite, celie de Josep Grau-Garriga.

Un catalogue trés'complet édité pour cette occasion, avec une introduction
de Francesq Mirales et des notices bibliographiques sur des artistes aussi différents
que : Tomas Aymat, Anita Gandahl, Josep Grau-Garriga, Aurelia Munoz, Lisa Rehsteiner,

Nancy Robbins...

15 octobre e a\\‘.
vr;“'{??-:"”f:-’f”./x/ s

Wi —

(mco\,.us \4("\~\‘_—_l;\‘o‘\of 3

Maria -Teresa Codina
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EXPOSITION A VOIR

ARJIS[E

L'homme a plusieurs fois pressenti que n'imp-
porte quel objet pouvait devenir oeuvre d'
art par le seul fait qu'il le déclarait tel,
c'est 3@ dire qu'il le choisissait, qu'il 1°'
encadrait et éventuellement qu'il le signait,
ou encore parce qu'il en avait favorisé 1'
apparition en libérant 3 1'abri d'influences
étrangéres les forces capables de le pro-
duire.
ROGER CAILLOIS
Cohérences aventureuses
Idées/Gallimard

ARTISAN

-'"D'une biiche je sors un sabot, donc je crée'

dit le sabotier.
-"D'une toile vierge je fais un paysage, donc
je crée", dit le peintre.

Le poéte, la femme qui accouche, 1'éboueur,
le posteur, le laboureur, 1'historien, 1'épi-
cier, 1'ouvrier, le banquier, la dactylo, le
député mais aussi 1'araignée, la fourmi, le
scorpion et aussi bien 1'arbre et le pissen-—
lit, nous sommes tous condamnés a créer.
C'est suffisamment extraordinaire qu'il faut
encore la superbe insolence de la créature
humaine pour qu'en plus du seul fait de créer
elle veuille qualifier son ouvrage et 1'épin-—
gler des étoiles souvent frauduleuses que
conférent 1'esthétique, le bon golit, le bien-
faire.

FRANCOIS MATHEY
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Exposition ou contre-exposition? Si la
démarche de F.Mathey surprend, inquiéte, elle ne peut
laisser indifférent.

On peut bien sur souligner les ambiguités.
Anonymat favorisant les devinettes; mais qui vient au
Musée des Arts Décoratifs sans un minimum de références
culturelles? Recherche d'une nouvelle attitude du pu-
blic, mais sans rechercher a s'assurer de ses réactions.
Fourre-tout habile, mais qui fait appel également aux
images du quotidien brutes: les affiches de cinéma ou
distanciées les emballages de Christo.

Mais au fait, est ce vraiment le rdle
d'un Conservateur de Musée de répondre ou de poser des
questions forcément claires?

Les réponses des autres Musées sont souvent
plus claires mais combien plus contraignantes indi-
vidualités portées au pinacle sans discussion de leurs
limites, €coles arbitrairement classées dans une pers-
pective historique 3 court terme.

Dans ce numéro F.Mathey et J.M.Lhdte don-
nent des indications, des €léments de réponses. Nous
réservons la place dans le mméro de Novembre la pla-
ce pour le public, les artistes et/ou les artisans qui
le souhaitent, la place pour de libres opinions.

-Q. L'impression qui se dégage de 1'exposition "'Ar-
tiste/Artisan?" est celle d'un rassemblement d'objets
réalisé par un archéologue au cours d'une fouille.
Exposition brute qui précéde un travail de recherche.
Est-ce votre sentiment?

-F.M. Pas absolument. Mais si 1'on arrive 3 ce ré-
sultat, pourquoi pas? Je ne suis pas contre. Ce que
je voulais, c'€tait en réunissant ces objects hétéro-
clites, des objets de toutes natures et de toutes é-
poques, d'artistes ou supposés tels, d'artisans ou
supposés tels, montrer qu'entre les uns et les autres
les marges €taient minimes ou plus exactement que des
degrés peu importants les séparaient et qu'une com-
munauté de sentiments ou de poésie les réunissait.
Toutefois la démarche d'un archéologue est plus sé-
rieuse et plus scientifique.

-Q. Le mot archéologue est peut-étre trop précis.
Je dirais plutdt d'un martien, de quelqu'un qui au-
rait ramassé des objets sans aucune connaissance sur
leur nature et sur leur vécu.

-F.M. Je n'ai pas pris tout de méme n'importe quel
objet, mais des objets chargés d'affectivité. Un
artisan m'a reproché de n'avoir pas mis assez d'ob-
jets utilitaires. Mais pour moi, il n'y a pas de
différence entre un objet utilitaire et un objet ludi-
que; comme si la seule fonction utilitaire caractéri-
sait 1'artisanat. C'est vrai mais ce n'est pas abso-
lument obligatoire.

-Q. Est-ce que vous n'avez pas cependant envie de
classer ces objets?

-F.M. Si quelqu'un doit les classer, c'est vous; moi
je m'y refuse car justement 1'exposition va i 1'encon-
tre des classements qui me semblent parfaitement arbi-
traires. Ce sont des classifications qui reposent sur
des habitudes ou des errements d'origine sociologique,
historique ou économique, qui s'expliquent dans une so-
ciété donnée a un moment donné mais qui seraient faux
ailleurs.



A VOIR

-Q. Il y a cependant une catégorie a part; ce sont
les objets naturels, pierres ou fossiles et qui po-
sent par leur présence un débat plus vaste.

-F.M. Les objets naturels posent en effet le pro-
bléme de la création sous toutes ses formes et tou-
tes ses dimensions. Les objets naturels montrent
la création a 1'état pur avec le minimun d'interven-
tion humaine et elle est le complément, la finalité
ou 1'origine du débat. Beaucoup de gens ont &té
surpris de leur présence, mais je crois que cela
vient de ce qu'on manque d'un certain sens mystique.
On a perdu la dimension de la transcendance des cho-
ses. On vit dans 1'instant. Je crois justement
que les pierres nous raménent i cette dimension.

L'erreur est peut-€tre d'avoir introduit de trop
beaux cailloux; un galet poli sorti d'une riviére au-
rait eu le méme effet. Si les trop beau cailloux sont
en fait plus signifiants, je ne veux pas les privilé-
gier par rapport aux autres, pas plus que je ne désire
privilégier 1'artiste ou 1'artisan.

-Q. N'y a t-il pas une certaine ambiguité dans le
terme de création que vous définissez dans 1e}ca§a10-
gue en mettant sur le méme plan la création réplica-
tion, la création mutation ol joue le hasard et la
création proprement humaine qui est une recherche de

1' inexploré?

-F.M. On pourait s'engager dans un débat métaphysique
pour lequel je ne suis pas préparé. Pour moi c'est un
probléme de sentiments et je ne voudrais pas faire de

différence entre toutes ces formes de créations qui se
rattachent toutes passivement ou activement a la créa-
tion pure.

La science nous dit tout de méme que toute cré-
ation est originale. Il n'y a pas un pissenlit qui
ressemble d un autre pissenlit.

-Q. A quel comportement vous attendez-vous de la
part du public?

-F.M. Je voudrais qu'il soit aussi acteur. Je vou-
drais qu'il devienne créateur 4 son tour. Le public
passif est un public sans intérét, et devant le pro-
bléme de la création, je suis slir que c'est lui, en
classant (et 2 mon sens il se trompe) ou en regardant
avec passion qui est en train de transformer les ob-
jets qu'il regarde. A mon sens, 1l'artiste seul, 1'ar-
tisan seul, sont des créateur mutilés s'ils ne commu-
niquent pas avec le public. La création ne peut-&tre
le fait que des trois réunis.

-Q. Mais souhaitez vous inviter le public au "faire''?

-F.M. Je ne suis pas contre. Mais le "faire" ris-
que d'&tre médiocre. Vous savez, on peut trés bien
se réaliser en possédant et en regardant, et je suis
convaincu que les gens se modifient eux aussi au con-
tact des objets qu'ils aiment.

I1 n'y a pas de raison que tout le monde devien-
ne forgeron ou menuisier, potier ou peintre. Cela n'a
'de sens que si les gens €prouvent tout a coup, devant
un objet, une excitation qui les incite a créer, parce

qu'ils ont découvert que c'est a travers cette création

lqu'ils vont se réaliser, mais c'est rare ...

J'irais aussi plus loin, je suis convaincu que
les objets qui cohabitent les uns a cO6té des autres,
au bout d'un certain temps, changent d'apparence eux
aussi. Ils n'ont plus du tout la méme signification.
C'est tellement vrai qu'en réalisant 1'exposition nous
avons eu la preuve avec un petit cheval de bois, déri-
soire, qui n'avait de sympathique que le fait d'étre
€érodé par le temps ce qui montrait qu'il avait servi,
qu'il avait été bien trainé par des petits gosses pen-
dant plusieurs générations et qu'il avait été aimé.

I1 a suffi, par hasard, de le placer dans une certai-
ne lumiére, en contact avec d'autres objets dans une
méme vitrine, pour gque tout a coup, il devienne un
cheval d'une exceptionnelle beautée, aussi beau qu'une
sculpture Han.

-Q. Comment vous &tes-vous assuré la connaissance des
réactions du public?

-F.M. Alors 13, je suis coupable. Si je tiens compte
de la presse, elle semble &tre passée d cdté des cho-
ses en général. On n'a pas osé s'interroger sur le
fond du probléme parce que c'est perturbant. Cela
apporte un coup de pied de 1'ane dans des domaines
consacrés et il vaut mieux &luder. Ou bien on y a

vu un amusement astucieux, une petite fantaisie du
conservateur se faisant plaisir.

-Q. Une certaine fagon de cultiver 1'ambiguité?

-F.M. On le répéte parce que je le dis. Mais les
choses sont effectivement complexes par nature.

Claude Viallat Filet peint sur toile I972
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Pour connaitre la réaction des non-spécialistes,
nous sommes en fait mal placés...Je crois qu'en géné-
ral les gens ont le sentiment que cette exposition
était différente des autres. Beaucoup ont senti qu'il
y avait une certaine jole et un certain plaisir impré-
vu qui rayonnaient. Mais en dire plus, je n'ose pas
m'aventurer.

=J.M.L. Ce qui a énormément &tonné et ce qui bhlessc
le plus, c'est 1'anonymat. On sent que les profces-
sionnels de 1'art é&prouvent un certain vertige,
C'est un des reproches qui revient trés souvent.

-Q. Avez vous collahoré avec les exposants pour ré-
aliser cette exposition et les avez vous prévenus de
l1a maniére dont les objets seraient exposés?

-F.M. Je les ai en général prévemus car la nécéssité
de 1Tanonymat était pour moi évidente. En général 1ls
ont accepté sans difficulté. Quelgues uns cependant
ont €té génés car ils craignaient que le public ne

les "raméne' 3 une définition d'artisan. Il y a eu
des hésitations, parfois des refus.

-Q. Cette exposition ne s'attaquc t-elle pas direc-
tement au marché de 1'art?

-F.M. Tout & fait. D'ailleurs, 3 mon sens, cette
fausse distinction entre artiste et artisan est un
problime de marché ct la présence de "L'cnvers du
billet" des Malassis n'avait d'autre sens que de
montrer en conclusion que tout est un probléme de
fric, Ceci dit je n'ai pas la prétention par cette
scule exposition de changer quoi que ce soit a 1'or-
?Ee ?tapl}. Mais vous av?z raison, le mal est 1a.

1Y @ aucune raison qu'un tableau coite plus cher
quun pot. On devrait en toute honnéteté considérer
et vendre les choses au prix de la main d'oeuvre plus
unc prime de qualité et un petit pourcentage de héné-
fice. Un tableau qui s'exécute en deux heures ne de-
vrait pas cofiter plus cher qu'un pot réalisé dans le
méme tomps.

Vous comprenez, rcvaloriser l'artisanat, c'est
lui redonner 1a place qui lui revient de droit. Mais
je ne voudrais pas qu'il y ait d'ambiguité. Il y a
aussi de l'artisanat chiqué, le "style boutique",
souvent d'une grande médiocrité d'inspiration. Dans
cette exposition j'ai voulu mettre les objets dont
je croyais d 1l'authenticité d'inspiration ¢t de fabri-
cation. C'était peut-étre plus confortable mais c'est
une question de choix.

Paris Juillet 1977
M. Thomas
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UN CENTRE DE DOCUMENTA-
TION ET DE RECHERCHE TA-
PISSERIE - ARTS TEXTILES
A PARIS ?

Le mardi 5 juillet, une
rencontre a eu lieu au si-
ége de la SIMA entre M. lc

Préfet Gandouin et une dé--

1égation du Groupe Tapis-
serie (P. Daquin, C. Pé-
rin et M. Thomas) ct de
1'Association des Créa-
teurs de Tapisserie (A.
Dupuis, L. Fleury et O.
Sanssonet) .

Cette rencontre avait
pour but de présenter 2
la SIMA le projet d'un
centre de documenation et
de recherche et de deman-
der 4 cet organisme une
aide dans la recherche
des moyens nécessaires a
cette réalisation.

Les grandes lignes de
ce projet, bati au cours
de plusieurs rencontres
de travail par les deux
associations sont les
suivantes

Aider les Métiers d'Art
c'est aider financiére-
ment les ateliers et les
artisans ; mais c'est
aussi permettre 4 des
groupements qui les re-
présentent d'assurer unc
information compléte sur
leur travail et de col-
laborer & une sensibili-
sation du public a lcur
activité artistique.
C'est également aider 3
la réalisation d'ate-
liers expérimentaux qui
permettent une confron-
tation collcctive des
techniques et des re-
cherches individuelles.

Un travail r&alisé sur
ces différents plans
s'inscrit dans un objec-
tif général qui est de
maintenir une tradition

1°) un sidge social -
secrétariat, ouvert au
public en tant que centre
de documentation sur la
tapisserie et les arts
textiles.

2°) un atelier de re-
cherche collective.

Ce centre Stant soit
créé globalement dés
maintenant, ou bien pré-
C&dé d'une étapc de sen-
sibilisation de¢ deux ans,
selon les moyens mis en
oeuvre pour son finance-
ment.

Le centre de documen-
tation comporterait en
dehors de” 1'édition d'une
revue trimestrielle dé-
jad existante, DRIADI, é-
dité par lc Groupe Tapis-
scrie, la mise sur pied
d'une bibliothéque spé-
cialisée {ouvrages, re-
vues, catalogues, docu-
mentation sur les artis-~
tes) une photothéque,
des panneaux d'affichage
sur les manifestation en
cours et une collection
d'échantillons et de ta-
rifs sur les matériaux
utilisés.

L'atelier de recherche
collective serait congu
sur la base d'un fonc-
tionnement trés souple
permettant 4 partir d'un
&quipement de base en
outils concernant les
principales techniques
{métiers de haute ou
basse lissc, machines 3
cowlre, cadres 3 broder
etc...) de faire appel
a différents artistes
et concepteurs indus-
triels rémunérés sur vaca-
tion pour l'animation des
travaux collectifs.

OQutre 1l'attribution de
locaux, sa réalisation
nécessiterait une subven-
tion de création essen-

francaise d'invention et

de création de qualité.

Notre projet comprend
la réalisation de deux vo-
lets inséparables dans
leurs buts :

tiellement destinée & de
1'¢quipement, ct unc
subvention annuelle re-
couvrant d'une part le
salairc dc permanents et
les cré@dits de fonction-
Tement.




VIE PROFESSIONNELLE

‘Notre démarche ne nous
semble pas contradictoire
avec ]'existence des bi-
bliotheéques spécialisées
comne la Bibliothéque tor-
ney, celle du Musée des
Arts Décoratifs ou la Bi-
bliothéque publique d'In-
formation de Beaubourg,
ni avec le centre de docu-
mentation des Métiers
d'Art en cours de réali-
sation.

Nous désircrions au
contraire assocler nos
propres efforts a ceux
déja entrepris dans ces
diflérents cenires, mais
avec une spécificité plus
grande, permettant aux
artistes, aux artisans et
au public d'acc@der 3 une
documentation et une in-
formation plus complétes
sur les domaincs qui sont
les notrcs.

De plus, il va de sol
qu'un tel centre aurait
pour vocations naturelles
d'une purt la recherchc
d'une meillcurc collubo-
ration avec 1'architec-
turc publique et privéc
en vue de la réalisation
de travaux textiles a vo-
cation sociale, et d'au-
tre part d'assurer une
interpénétration entre
1'artisanat et I"indus-
tric textile [rancaisc
pour la recherche tech-
nique et la création de
modélcs.

Enfin nous pensons que
ce centre doit pouvoir,
par sa localisation,
possCder un lieu organi-
que avec des organismcs
ou les professionnels et
le public sont d¢ja at-
tirés par des manilesta-
tions artistiques de ta-
pisseric ct d'art texti-
le, par exemple Ic Mu-
sée des Arts Décoratifs
ou les Gobelins.

l.a gestion de ce cen-
tre serailt assurée par
un comité élu émanant
des deux associations
partl prenantes et sous
le contrdle {inancier
des organismes assurant
son fonctionnement.

Nous sommes conscients
de 1'ampleur et d¢ 1'am-
bition de¢ ce projet et
donc des difficultés que
pcut rencontrer la SEMA
dans la recherche des
conditions de finance-
ment.  C'est la raison
pour laquelle nous pro-

posons une étape inter-
médiairc de deux ans
qui pourait se traduirc

par une sensibilisation
d la création du centre.

Cette Ctape compren-
drait 1'attribution
d'un local de travail -
secrétariat qui permet-
trait une meilleure
centralisation des re-
cherches des deux associa-
tions.

Ces recherches s'eflec-
tuant sur deux plans

17) enquéte approfondie
sur la situdtion socio-é-
conomique de la tapisscric
cen France et réalisation
d'un awdio visuel sur la
tapisserie indépendante.

2°) réalisation en com-
mn de travaux textiles.

I.'enscmble des travaux
accompagn¢ de I'audio vi-
suel et d'un numéro spé--
cial de la revuc DRIADI
cxposant le résultat des
cnquétes, serait 1'objet
‘au bout de ces deux ans
d'une exposition jtinéran-
t¢ on France et a 1'étran-~
ger de fagon & mesurer
1"mmpuct et la nécéssité
de la création du centre.

UNE UNIVERSITE ECO-ARTISA-
NALE A CHAMARANDE

Un projct présenté
en Novembre 1976 par un
certain nombre d'associa-
tions (Nature ct Progrés,
La Maison des Métiers d'
Art, les Compagnons Ratis-
seurs, Animation Nature,
les Ateliers d'Innovation

du Ministére de 1'Tndustrie’

a dec grande chance de voir
le jour dans les prechains
mois dans le domaine de
Chamarande dans 1'Essonne
a 50 km au Sud de Paris.

Dans le cadre d'
une profession de fol trés
générale : "L'Université
s'adresse 4 tous ceux qui
sont désireux d'apprendre
des gestes créateurs, de
s'initicr aussi bien au
travail manuel qu'aux lois
de 1a nature et dc la vie,
de découvrir des nouvelles
techniques respectant 1'
homme et 1'environnement,
d'apprendre que 1'on est
le premier artisan de son
mieux vivre!

Les stages concer-

nant 1'artisanat sont ap-
pelés & s'adresser:
-au public désireux de s’
initicr & toutes les for-
mes d'expression manuelle
créatrice.

-aux éducdteurs, animateurs
-3 des futurs artisans qui
auront ainsi la possibilité
de sc former ou d’effectuer
des recherches dans 1'uti-
lisation des matériaux
traditionnels ou nouveaux
dans un centre de créati-
vité complété par des ate-
liers de production, ceci,
sans [rontiére d'dge ni

de dipldmes.

-aux artisans crédteurs
professionnels voulant
utiliser la formation per-
manente pour se recycler
dans le cadre d'ateliers
pilotes.

Ce projet comporte
1'éventualité de la cré-
ation d'une Teinturerie
Nationale et d'un Conser-
vatoire de Tapisserie qui
se fixent comme objectifs

-la production et la ven-
te de plantes tinctoria-
les.

-la gestion d'un jardin
botanique de plantes
tinctoriales.

~1l4 teinture & fagon
pour les lissiers.

-1a production ct la ven-
te de laine filée main.
-la restuuration de ta-
pisseries anciennes.

-la création dec tapisse-
ries contemporaines.

-une action pédagogique.‘

LE MARCHE SANS MARCHAND

Association réservéce
dux créatcurs, a 1'ex-
clusion de tout intermé-
diaire ou revendeur, lc
M.S5.M. a trouvé un local
de 7000 m2 & St. Ouen
pour une exposition per-
manente.

Pour réunir la somme
nécessaire 4 son aména-
gement, cette associa-
tion demande & chacun de
ses ahérents 300 F. qui
représentent la partici-
pation & sa premiére cx-
position dans ce local
pour un espace de 6 m2
et pour trois jours (sa-
medi, dimunche, lundi),
le prix des cxpositions
sulvantes n'exédéant pas
120 F. 70 exposants par
week-end, compte tenu
des 700 adhérents actu-
els, cela représente une
exposition toutes les
dix semaines cnvirom.

Toute personne inté-
ressée et désirant adhé-
rer peut s'adresser 3
MICHEL TUHOMPSON 19 rue
du Commerce 75015 Paris.
(Le local prévu sc trou-
ve 17 rue Kléber St.
Ouen, Métro Garibaldi)..

SYNDICAT NATIONAL DES
ARTISTES PLASTICIENS

Un syndicat des artis-
tes plasticiens {al[ilié
4 la (édération nationale
des Syndicuts de specta-
cle de 1l'audiovisuel et
de 1'action culturelle
CGT) vient de se créer.
Tous renseignements CGI
213 rue Lafayette.
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